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EL ESTALLIDO SOCIAL EN EL SOCIAL MEDIA 2021

Resumen:

Como parte del Proyecto de Investigacién + Creacién,
perteneciente al programa de Disefio Grafico la Fundacién
universitaria los Libertadores, denominado IMAGO FES-
TIVAL que estudia y analiza las categorias emergentes de la
Tlustracién grafica y su impacto en diferentes entornos, que
en la actualidad sostiene un proceso interinstitucional de co
-investigacién con el profesor Camilo Sanchez del programa
de Diseno Grafico del Politécnico Grancolombiano; se pre-
tende compartir parte de las pesquisas realizadas a través de
este articulo que evidencia las miradas interpretativas de la
imagen gréfica y su relacién tematica con la situacién social
que tuvo lugar en Colombia durante el ano 2021. Se identi-
fican los estados transitorios de las intervenciones graficas
tanto en contextos urbanos como en su comportamiento
medidtico. Para este caso, la réplica y revaloracién de los sig-
nificados asociados a estas expresiones urbanas y colectivas,
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siendo estas un reflejo y ejemplo de contracultura frente a los
modos y medios de poder oficial. En este sentido, se recono-
cen los efectos y respuestas de estas propuestas visuales como
parte de un mensaje con la capacidad de narrar situaciones
complejas, concretas y singulares vividas por los jévenes co-
lombianos en la segunda parte del afio 2021.

- —— = -
“ PALABRAS CLAVE:
\LUSTRACION; CARTEL] PERFORMANCE]

REDES $OCIALES; ACTIVISMO; \MAGO
FESTIVAL. @) ‘

¥a) COMD
DI C AL
S A TOOL FOR

" Autores: Edison Javier Mora Gonzalezy
Oscar Eduardo Arias Martinez

THE SOCIAL EXPLOSION IN THE SOCIAL MEDIA 2021

Abstract:

As part of the Research + Creation Project, belonging to the
Graphic Design program of the Fundacién Universitaria Los
Libertadores, called IMAGO FESTIVAL, which studies and
analyzes the emerging categories of graphic illustration and its
impact on different environments, which currently holds an
inter-institutional process of co-research with Professor Cami-
lo Sanchez of the Graphic Design program of the Politécnico
Grancolombiano, it is intended to share part of the research
conducted through this article; the intention is to share part of
the research carried out through this article that evidences the
interpretative views of the graphic image and its thematic rela-
tionship with the social situation that took place in Colombia
during the year 2021. The transitory states of the graphic inter-
ventions are identified both in urban contexts and in their me-
dia behavior. In this case, the replication and revaluation of the

«meanings associated with these urban and collective expres-

sions, being these a reflection and example of counterculture
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against the ways and means of official power. In this sense,
the effects and responses of these visual proposals are recog-
nized as part of a message with the capacity to narrate com-
plex, concrete, and singular situations experienced by young \\\\‘ \ \ \‘
Colombians in the second part of the year 2021.
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Resignificados sociales - Sobre capas visuales y
Héroes degollados.

La expansién de los escenarios urbanos generados a media-
dos del siglo XIX, acentuaron los modos de apropiacién del
espacio publico, a partir de las légicas de relacién individual
y grupal de sus habitantes, caracterizadas a partir de los es-
tados vivenciales de la fugacidad y transitoriedad (LIPOVETS-
KY, 2016); interpretadas y apropiadas desde las acciones de sus
propias realidades las cuales se han reconocido e identificado
como momentos o épocas singulares de cada generacion.

En este espacio de convivencia, los ciudadanos han bus-
cado un lugar para exponer sus formas y lenguajes, que les
permitan reconocerse como comunidad o individuos, desde
un desde un entorno politico, cultural, econdémico o cual-
quier entidad que permita una representatividad no solo
como mensaje de sus discursos sino también como una bus-
queda de divulgacién y exposicién en la memoria colecti-
va de las sociedades. Como habitantes de las urbes, hemos
definido las formas de reconocer lo singular y lo plural, sin
embargo, las propias sinergias de los modelos de poder han
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determinado las diferencias de lo que se reconoce como cen-
tro y periferia (FRITZSCHE,2008), el primero un ente de po-
der politico, econédmico y versiones oficiales de identidades
culturales. El segundo, son identificados como centros pa-
ralelos divergentes que, por su propia condicién de realidad
muy distinta al primero, han generado acciones no oficiales,
es decir contracorrientes y contraculturas que representan
otras perspectivas desde sus realidades asi como también
las maneras de expresarse y evidenciarse como grupo que
reclama una mayor participaciéon de derechos de sus pro-
pios integrantes, lo anterior define entonces una narrativa
y formas de expresién particulares que son propias de unos
sectores sociales los cuales buscan un reconocimiento den-
tro del espacio publico, tanto en su presencia fisica como en
las extensiones digitales de su (leit motive). Centro y perife-
ria se han diferenciado como dos realidades que comparten
un mismo espacio pero que tienen perspectivas diferentes
de lo que deberia ser supropio lugar. El habitar y recorrer

la ciudad implica tener dos estados paralelos, el habitar
desde el anonimato, como lectores visuales en unos ca-
sos o creadores. Recorrer desde los trayectos cotidianos
con una apropiacién de interpretacién personal implica
definir puntos o lugares relevantes, cuando se establece
una conexién de identidad (reconocimiento). Desde la
mirada como transeuntes permite evidenciar por medio
de algtin tipo de expresién grifica o intervencién visual
algin fragmento de interés propio o colectivo. En este
aspecto, el contenido; sea por su significado o connota-
cién, implica que algunas veces no sea siempre admitido
por otros sectores de esa misma urbe (ciudad). Esto se
puede implicar, en una confrontacién o no aceptacién
de discursos diferentes o de realidades vedadas, lo cual
implica una busqueda de apropiacién de espacios, recur-
sos y mecanismos que permitan exponer los discursos
y formas narrativas no validadas o silenciadas, desde las
posiciones (miradas) contraculturales o por un significa-
do oculto. Lo anterior, implica tener que realizar accio-
nes de sobre escritura, apelar a recursos simbélicos que
permitan generar otro tipo de asociacién por medio de
elementos y lenguajes comunes para su mayor y agil en-
tendimiento (CASTLEMAN,1982). En algunas situaciones,
estos cambios o alteraciones son fugaces porque pueden
estar sometidos a ser silenciados por confrontar simbo-
los o iconografias tradicionales muchas de estas asocia-
das a distintas formas de poder.

Figura 2. Foto propia.
Monumento a los Héroes,
Bogotéa D.C, Colombia.
Fotografia: Oscar Eduar-
do Arias Martinez.2021

parte de la ciudad, de acuerdo con las politicas de ‘transforma-
cién urbana que se realiza actualmente en la ciudad de Bogota
D.C. (alafecha del afio en curso, 2024). Los registros fotogrificos
han quedado dentro de las distintas huellas digitales de quienes
realizaron las intervenciones graficas y visuales de aquel mo-
mento y en especial, de quienes expresaron un mensaje de pro-
testa o denuncia por medio de simbolos, textos que constituian
una frase concreta y directa de algtin tipo de situacién o rechazo
frente a los organismos de poder estatal, iconografias de perso-
najes asociados a controles de poder etc. Un monumento que en
principio resalto nombres de personajes asociados a momentos
de la independencia y a la misma gestacién de la republica de
Colombia, se difuminaban ante la superposicién de interven-
ciones graficas urbanas; expresiones anénimas que reflejaban un
descontento social y cultural contrario y antagénico a la gesta-
cién del monumento de los héroes.

Por lo anterior, se evidencian nuevas capas visuales que se
superponen por estilo, lenguaje e incluso por tipo de materiales
que hacen parte de una recursividad de creaciéon grafica, como
es en el caso de los impresos de papel periéddico a una o dos
tintas con tipografias “palo seco” o graficas que adaptan simbo-
los sociales para ser recontextualizadas en un nuevo mensaje.
La expresion urbana tiene una transitoriedad en tiempo y lugar,
asi como también por la vigencia temadtica del momento, y es
aqui, donde el registro digital y su posterior divulgacién por los
canales digitales (redes sociales) amplian su rango de informa-
cién, sea porque estos contenidos visuales expresen una aten-
cién o interés dentro de un segmento de la sociedad, o para los
que buscan contenidos independientes en contraste del caracter
corporativo de algunos medios tradicionales de comunicacion.

En este sentido, se recalca la transitoriedad y re significacién
de unas imdagenes arraigadas en un momento especifico de las
circunstancias sociales de un pais, las cuales para la actualidad
son parte de una memoria visual y social, y en otro momento
seran parte de una nueva mirada para aquellos interesados en
volver a contextualizar un momento social por medio de las ima-
genes o en otros casos, referente ante circunstancias futuras que
tengan una connotacién politica o de reclamo social similar al
expuesto.




Para el caso del Monumento a los Héroes, la intervencién
se realiza a partir de resignificar los valores asociados a dos
personajes politicos que han representado el centro de poder
como establishment. La materializacién se plantea a partir de
tres revaloraciones implicitas en un mismo espacio, el pri-
mero se reconoce como acto de intervencién publica en un
monumento construido como reconocimiento a los persona-
jes de la independencia de Colombia (monumento que exalta
la categoria de héroes) ellos como actores principales en las
campanas militares de la independencia.

La segunda revaloracién es la utilizacién de referentes
visuales de personajes publicos representados a partir de la
superposicién de capas asociadas con los rostros de cada uno
de estos; Alvaro Uribe Vélez (Expresidente de Colombia) e
Ivan Duque, presidente de Colombia en el 2021. Estos rostros
se adaptan a la imagen de la calavera (asociacién en este caso
a la muerte) en alto contraste, definiendo las dreas entre los
blancos y negros caracteristicos del tratamiento estético de la
serigrafia, técnica recurrente en las representaciones visuales
urbanas de transito corto.

La tercera revaloracioén, se representa a partir del signo
lingtiistico, en la expresién escrita; Enemigo Publico, cuyo
origen se establece en los diferentes colectivos sociales de in-
dole publica, basado en la etimologia grecolatina [polémios]
u “hostes”. Es una oposicién de orden publico, social o eco-
noémico. Aqui se realza la palabra con el contraste cromatico
recurrente en las imagenes de caracter politico, [remitirse al
tratamiento tipografico en las vanguardias del siglo XX]. En
dicha intervencién del monumento se halla una asociacién
compositivay de color con el constructivismo ruso; las tintas
rojas, negras y espacios en blanco, que para este caso lo here-
dan las letras por su disposicién en negativo.

Otro aspecto para realtar, en el caso del Monumento de los
Héroes, es la disposicién de informacién complementaria de
algunos carteles ubicados en la parte inferior junto con algu-
nos grafitis que remarcan los mensajes de la propuesta. Aqui,
desde la distancia espacial se reconoce como un collage que
se transforma constantemente; capa sobre capa, mensaje so-
bre mensaje, es una gran textura que invita a rebuscar y dife-
renciar las frases o palabras asociadas a la protesta juvenil. Es
una sobrecarga de informacién que en su lienzo de marmol
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se replica con expresiones de trazos, lineas o
letras para ser interpretados como cédigos que
para muchos son abstractos o sin sentido, esto
para quienes no reconocen jergas, expresiones
urbanas de esos centros periféricos de una ciu-
dad fragmentada desde hace muchos afios por
estratos sociales, pero que si genera cohesién

identitaria entre los mas jovenes.

Figura 1 Fotografia. Mauricio Alvarado. Mayo 08,

“Nos estdn matando, nos estdn asesinando. Y
nadie estd haciendo nada. Mis pies estan untados de
nuestra sangre. ;Cudnta mds tendremos que perder?”,
dice la manifestante.“Esta vez nos vamos a quedar en las
calles hasta que (Ivan) Duque renuncie, hasta que tenga-
mos una construccion popular, hasta que Diego Molano
(ministro de Defensa) por fin se vaya”, dijo.

Referenciado de: https://www.pulzo.com/nacion/re-
vista-semana-blanco-manifestantes-que-piden-renun-
cia-duque-molano-PP1049710

Larevista SEMANA, medio de comunicacién
con mas de treinta y cinco anos de actividad
y cuya linea editorial habia cambiado en el ul-
timo afio hacia una posicién mas acorde a los
planteamientos del gobierno actual, esto de-
bido a los nuevos duefios de la revista (se frag-
mento una tradicién y credibilidad del medio,
construida gracias al prestigio de periodistas in-
dependientes y criticos frente a las realidades del
pais, muchos de ellos renunciaron.) Esto, generd

un distanciamiento con un sector de la sociedad
que tenia al medio como una fuente de veracidad
y objetividad. A partir de este cambio, la imagen
de la revista se comenzé a relacionar con las
fuentes y medios oficiales gubernamentales.

“NoS ESTAN MATANDO, NOS
ESTAN ASESINANDO. Y NADIE
ESTA HACIENDO NADA. MIS PIES
ESTAN UNTADOS DE NUESTRA
SANGRE. CCUANTA MAS TEN-
DREMOS QUE PERDER?” DICE
LA MANIFESTANTE“ESTA VEZ

NOS VAMOS A QUEDAR EN LAS
CALLES HASTA QUE (IVAND
PUQUE RENUNCIE, HASTA QU,E
TENGAMOS UNA CONSTRUCCION
POPULAR, HASTA QUE PIEGO MO
LANO (MINISTRO DE PEFENSA)
POR FIN SE VAYA”

Dichos cambios en la revista implicaron una
re- significacién hacia los valores sociales del
medio de comunicacién. Al respecto, puede ci-
tarse en el escenario de intervencién urbana, un
evento de accién interpretativa por medio de una
apropiacién espacial, que tuvo lugar en la facha-
da de las oficinas de dicha revista, en la ciudad
de Bogota. La fuente de agua con la escultura de
las letras que conforman el nombre del medio de
comunicacién; revista SEMANA. En este caso,
un performance. Se identifica la apropiacién
del nombre: semana, para re- contextualizarlo
y asociarlo con el titulo que identifica la accién
del performance; Sangrienta Semana en Colom-

bia. Aqui, se reconoce como los habitantes de los centros
periféricos reclaman ser escuchados y asi mismo, exponer
por medio de la combinacién de distintos elementos como
son en primera instancia el sonido (megifono) discurso
planteado por la artista que describe y explica las razones
de su intervencién; denuncia y rechazo frente a las muertes
y actos violentos por parte de las fuerzas del Estado, en ese
momento, a los diez dias del paro en Colombia. En segunda
instancia, el cuerpo; presencia corporal de la artista ubicada
en medio de la fuente de agua y en tercero lugar, el color
(tinta roja) vertido en la fuente para simbolizar las muertes
que se han perpetuado. De igual manera, la mancha sobre
las letras de la revista matiza el mensaje que se integrara y
replicara por medio del registro fotografico y audiovisual,
para luego ser expuesto en las redes sociales y prensa di-
gital. Es la réplica y ampliaciéon de un mensaje que no va a
tener cabida en un medio tradicional y conservador, pero si
podra ser reflejado y recordado en los espacios virtuales de
opiniodn; quizas la accién momentanea y efimera de la inter-
vencioén llegue a ser perdurable en la memoria de aquellos
que han decidido descargar, comentar o replicar la fotografia

y el video (registro del momento in situ).




Para las nuevas generaciones que en este caso integra-

rian a los nacidos en los dltimos cincuenta afos aproxi-
madamente, la historia nacional en su versién oficial y
contracultural ha sido contada desde multiples perspec-
tivas segun los intereses de quienes estén escribiendo los
relatos. Significa que existen multiples realidades de un
pais, que ha sido dividido y condicionado a situaciones
mas desafortunadas que constructivas, por ser un pais
mestizo, mas rural que urbano pero que en su distribucién
social y econémica ha planteado un hacinamiento urbano
descontrolado (Remitirse a los distintos desplazamientos
sociales) generados por la violencia y otras formas de al-
teracién social como las guerrillas y el paramilitarismo.
En este contexto, los grupos étnicos que por su propia
historia local y condicién de raza han sido minimizados
en sus relatos tradicionales, valores culturales, sociales o
que territorialmente han sido excluidos de sus ancestros.
No han tenido el espacio y peor atin no han sido parte del

relato de una nacién en construccion.
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Los proyectos urbanos han sido construidos por sectores po-
liticos y econémicos que por lo general son los mismos que de-
terminan exaltar simbolos identitarios de una sociedad, para este
caso en la ciudad de Bogota D.C. han estado asociados a eventos
de los anos de independencia y configuracién de Estado- Na-
cién asi como también a otros estamentos de poder como lo son
la religién catdlica y eventualmente personajes politicos que a
decir verdad han pretendido ser recordados mas por una estruc-
tura de medios de comunicacién o por entidades privadas que
buscan un posicionamiento a la fuerza de sus simbolos y valores
aparentemente representados y asumidos como parte integra-
dora para el resto de la sociedad. Pero esto no ha reflejado las
distintas capas e historias de los habitantes que por nacimiento
o necesidad hacen parte de una ciudad con distintas realidades
y maneras de representar sus realidades con lenguajes mas con-
temporaneos y en busca de espacios para visibilizar sus historias.

El monumento representado por estatuas se convierte en este
contexto en un simbolo lejano y vacio que ha sido identificado
mads por una nocion de sefializacién con nombre propio para de-
finir lugares de encuentro o referencias de ubicacién para reco-
rrer un lugar determinado. A todo ello se le suma que en el plan
curricular de educacién para el estado politico colombiano el es-
pacio formativo de la historia nacional no es obligatorio y suma-
do a esto los micro relatos (Cipsulas de memoria) contados por
los grandes massmedia en Colombia han planteado versiones de
un lado de la realidad, es decir por la perspectiva del establish-
ment. En este sentido, derrumbar o degollar estatuas con signi-
ficados vacios o tergiversados por su aparente gloria hace parte

de un interés generacional actual, aquellas minorias que trat
an de perpetuar sus légicas de poder y estructura social no
han querido reconocer que las relevancias para las nuevas
generaciones van mas alld de sus fronteras nacionales o que
son tan locales que los hacen mds propios (micromundos
que nacen en las periferias).

Los verdaderos héroes para muchos de ellos nacieron en
los barrios populares, son aquellos que son iguales a ellos, que
vienen de sus mismas calles o de sus mismas redes de comu-
nidad digital donde existen miles de héroes mas significativos
y relevantes para ellos. El propésito es construir una memoria
colectiva constante y representativa, para lo cual, primero se
debe reconocer al otro, entenderlo desde sus lenguajes de ex-
presioén, desde su realidad interna, desde sus relatos y aqui es
donde encontramos un sentido real a la funcién constructiva
del arte y el disenio, por medio de la construccién de image-
nes mediadoras para la memoria y para la reescritura de esas
otras capas sociales que vendran.
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Cuando se pretende denunciar situaciones injustas,
el arte es un buen reflejo del contexto en que se cred,
especificamente el arte protesta o critico, aunque en la
historia se reconoce desde antes, su mejor momento
llegé en la primera mitad del siglo XX. centrandose en
las guerras mundiales o las revoluciones rusa y mexi-
cana. En los anos sesenta estuvo protagonizado por las
protestas estudiantiles; y en los anos setenta y ochenta
sento los cimientos para el arte protesta actual, dando
espacio a las reivindicaciones feministas o ecologistas.

La historia nos ha demostrado que Latinoamérica
siempre ha sido un caldo de cultivo para ello y como
un ejemplo viviente tenemos a Colombia que entre
abril y diciembre de 2021 fue centro de atencién a ni-
vel internacional por las flagrantes violaciones a los
derechos humanos, suscitadas por impedir el dere-
cho ala protesta de la poblacién que en plena pande-
mia COVID 19 sin importar los riesgos se volco a las
calles reclamando equidad y rechazando los abusos
del gobierno relacionados con la corrupcién, refor-
ma tributaria, reforma a la salud, derecho a la educa-
cién, salarios dignos, asesinatos de lideres sociales,
etc. los titulares de los grandes medios internaciona-
les se inundaron de imagenes de la gente reclamando
en las calles vs. Los abusos de las autoridades sobre

la poblacién.
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Mientras tanto en este pais los medios de comunicacién privados
de radio y televisién muestran otra cara de la noticia pretendiendo
esconder y censurar la realidad de los hechos; provocando que las re-
des sociales se llenen con denuncias, videos, fotos, y narraciones en
tiempo real de lo que ocurre verdaderamente en las calles haciendo re-
portes diarios que nunca se veran en los medios mencionados. Los ciu-
dadanos pretendiendo en su mayoria hacer manifestaciones pacificas
toman como opcién hacer uso de otras herramientas para comunicar-
se en contra del sistema en forma simbélica generando el nacimiento
de un nuevo movimiento grafico “sin precedentes” en Colombia que
demuestra que los jévenes tienen una conciencia diferente de lo que
significan la protesta, los movimientos sociales, y el activismo.

Para Pleyers (2018, p,27)

“Muchos de los periodistas y de los activistas que viven su primera experiencia

de movilizacién sostienen que estos movimientos son novedosos e innovadores,

enfatizando su capacidad de crear y experimentar nuevas formas de organizarse,
de vincularse con los demds y de comunicar”.

Pese a que en todo el continente latinoamericano se vienen dando
muchos de estos movimientos, las manifestaciones artisticas, grafi-
cas, musicales y en general culturales han unido en torno a esta pro-
blematica a diferentes tipos de activistas dando paso a la creacién de
nuevos colectivos.

Para (VALADES,2011, No.77)

“Para comprender el proceso que desarrolla El ciberactivismo, para que este exis-
ta en los espacios online, es necesario entender cémo el emisor logra persuadir al
receptor y convencerlo del mensaje que se estd comunicando, a partir de la conver-
gencia que se da entre ellos en cuanto a la necesidad de comunicar una inconformi-
dad, el proceso de identificacion con el mensaje y la motivacion para movilizarse. Los
actores colectivos y su accionar en lo online tiene mayor presencia, carga y posibili-
dades, las redes sociales permiten la difusion de ideales y causas con menor esfuerzo
y de manera mds efectiva, al ser un medio masivo de rdpida difusion.”

Por ende, la ilustracién grafica, analoga y digital el grafiti, el Street
art y el cartel se convirtieron en parte fundamental de este activismo
juvenil que pretende persuadir a las masas en las redes sociales encon-
trando como referentes cercanos a ilustradores chilenos, que recien-
temente mostraron a través de su arte los acontecimientos de su pais.

Figuras 6y 7 llustraciones por Estefani con E




Para (QUEVEDO, 2019):
“Hoy estamos viviendo un momento donde estamos cansados y

$ i

$ cansadas, esto ha permitido que podamos expresar nuestro desconten-

El to en diferentes dmbitos, tanto las mujeres sobre las cosas que debemos

z . . .. . ’ . 7

“, @“\\\u/,’ en el diario vivir, como la ciudadania entera que hoy grita y se retne
TN

contra la desigualdad que se vive”.
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El Iustrador Chileno Cometa Ludo también hizo parte de
este movimiento.

Para (QUEVEDO, 2019):

“...Por ejemplo, cuando ocurre algo horrible, como que balean a la
gente en las calles, a través del arte puedo hacer que resuene en las per-
sonas, ademds me ayuda a participar en ese sentimiento colectivo y de
rabia que por hoy desperté con fuerza...” “los movimientos artisticos
siempre han acompaniado a la gente en sus demandas y movimientos
revolucionarios, es un reflejo del sentir popular”, “El arte, para mi, no es
algo que solo se debe ver, debe proponer y tener un mensaje, incitar a la
gente y que pueda influir en la creacién individual, al final la necesidad
vuelve el arte una herramienta de protesta, por lo menos en mi”.

El centro de investigaciones Pew (Pew Research Center)
con sede en Washington D. C. hizo un estudio donde afir-
ma que una cuarta parte de la poblacién mundial esta en
Facebook e Instagram, debido a que estas redes alimentan
las interacciones de las personas, y gracias a la internet pe-
quenos grupos activistas encuentran apoyo en otras latitudes
reforzando su visién del mundo para luego irrumpir masi-
vamente, demostrando que sin las redes sociales todos estos
problemas de tipo social, ético y ambiental en algunos casos
no tendrian ninguna visibilidad, al aumentar la misma se ha
desplazado el equilibrio de poder de unos cuantos hacia las
masas y comprobando también que el nivel de conciencia
sobre estas problematicas aumenta, es decir que el impacto
de las redes sociales en la sociedad, en la educacién, en la
politica, en el mundo laboral y personal crece continuamente
formando parte de la cotidianidad humana.

Tomando como referente lo anterior los jévenes en Colom-
bia empezaron a plasmar en paredes, en carteles, calles y digi-
talmente sus pensamientos y sentimientos populares frente a
los acontecimientos del pais generando en pocos dias el surgi-
miento de colectivos y fortalecimiento de algunos existentes
en redes sociales que le han dado la vuelta al mundo como
#cadenadeartistas, @bogotart diario grafico y audivisual de
las calles moviéndose, (@guacheart, @cartelurbano periodis-
mo callejero y cultura urbana,@revista_hekatombe, medio de
comunicacién alternativo, y @bogota.graffitittour entre otros,
en donde ilustradores del pais que desde sus perfiles en ins-
tagram se unen para dejar un mensaje de paz y apoyo pero
no de sumisién .

Ticrtza

Para (JARAMILLO, VIZCAINO,
LLO,2020,p.83)
“En Instagram, la posibilidad de crear elementos de realidad aumen-

CASAS, BALDA-

tada customizados para enriquecer los contenidos dedicados al activismo
digital en los formatos story y reels es de gran interés. En el caso de
#BlackLivesMatter, hemos evidenciado la disponibilidad de una enor-
me variedad de disefios que reflejan la creatividad de los usuarios y sus
miembros, asi como su competencia técnica, necesaria para crear estos
efectos en la adaptacion de elementos simbélicos. En este sentido, con-
fluyen las consignas representativas del grupo activista y la representa-
cién grdfica.”

Cada ilustrador desde su sentir refleja su vivencia durante
las manifestaciones, algunos recuerdan a los caidos durante
las protestas por mano de las autoridades, o a personajes que
representaban las juventudes que fueron asesinados.

En la siguiente imagen el ilustrador Juca Ruiz recuerda al
estudiante Lucas Villa asesinado durante las marchas del paro
el 5 de mayo de 2021 en la ciudad de Pereira en el departa-
mento de Risaralda.

Figura 12 llustracion por Juca Ruiz

La ilustradora Jevica Colors comparte su opinién:

Para (CASTANEDA,2021)

“Nos estan matando! Colombia estd en alerta roja estamos en pro-

o Jjucaruiz

e jucaruiz @ Lucas Villa
@withoutbrains
#nosestanmatando #soscolombia
#alertarojacolombia
#cadenadeartistas #lucasvilla

@bichoraro_draws

o michigomez Hermoso trabajo! -
@ Gracias w

m 3Megusta Responder

:9 stefiasecas @ V@ -

em 2Megusta Responder

laurandreat Qué hermesa, Juan!

Qv

W Les gusta a aura_de pajel y
1,417 personas mas




i bido a las malas decisiones del gobierno y de la

. econémica, el Gobierno de Ivdn Duque, responde con la policia

it con brutalidad, represion y muerte, hacemos un llamado para recibir
observacion Internacional y sanciones al gobierno por los asesinatos”

Jevica.colors
Cokurmiia

ment

ot
2

ease, stop the killing!

Qv I

[} Les gusta 3 juanmanuelagudelos y
213 personas mis

Figura 13 llustracion por Jevica Colors

El impacto de las redes sociales durante las manifestaciones
que estan en curso en el pais ha sido asombroso puesto que ha
tenido un crecimiento exponencial, desenmascarando al go-
bierno colombiano de ese momento y su proceder.

Colombia ha despertado a nuevas formas de comunicacién
por medio de las redes sociales y de las intervenciones artis-
ticas relacionadas con la ilustracién grafica entrando al fené-
meno mundial del ciberactivismo y los movimientos sociales
del siglo XXI.
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