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Resumen

Este articulo presenta una caracterizacion detallada de
la produccion teatral infantil en Bogota durante las dos
primeras décadas del siglo XXI, tomando como base los
postulados de la cartografia teatral desarrollados por
Jorge Dubatti (2008). Desde una perspectiva descriptiva,
se analizan los mapas de localizaciéon, distribuciéon,
circulacion, irradiacion, sincronia, concentracion,
zonas de extension, configuracion administrativa
y circuitos teatrales que permiten comprender el
despliegue territorial, institucional y artistico del teatro
infantil bogotano. A partir de fuentes documentales,
archivos institucionales y sistemas de informacién
cultural, el estudio describe la consolidacién de un
ecosistema teatral dedicado a la infancia que, aunque
heterogéneo, evidencia patrones claros de crecimiento,
profesionalizacién y diversificacién. El analisis resalta el
papel de las salas concertadas, los programas distritales,
las instituciones culturales, las universidades y los
gruposindependientes enla construccién de unaamplia
oferta teatral. Asimismo, se identifican las dinamicas
de circulacién, movilidad y expansion geografica del
teatro infantil que han permitido su consolidacién
en el contexto urbano. Si bien se observan avances
significativos en la infraestructura cultural, la formacion
artistica y la presencia de festivales, el estudio también
documenta desigualdades territoriales, brechas de
acceso y desafios persistentes en la sostenibilidad del
sector. El articulo concluye que la cartografia teatral
constituye un instrumento eficaz para describir y
comprender la estructura contemporanea del teatro
infantil bogotano y su relacién con las politicas
culturales del periodo 2000-2020.
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Abstract

This article presents a detailed characterization of chil-
dren’s theater production in Bogotd during the first two
decades of the twenty-first century, based on the prin-
ciples of theatrical cartography developed by Jorge
Dubatti (2008). From a descriptive perspective, the
study analyzes the maps of location, distribution, cir-
culation, irradiation, synchrony, concentration, areas
of extension, administrative configuration, and theat-
rical circuits that make it possible to understand the
territorial, institutional, and artistic development of
children’s theater in Bogotd. Drawing on documentary
sources, institutional archives, and cultural informa-
tion systems, the research describes the emergence and
consolidation of a theatrical ecosystem dedicated to
childhood that, although heterogeneous, shows consis-
tent patterns of growth, professionalization, and diver-
sification. The analysis highlights the role of concerted
theaters, district programs, cultural institutions, univer-
sities, and independent groups in shaping a broad and
diverse theatrical offer. Likewise, it identifies the dynam-
ics of circulation, mobility, and geographic expansion
that have contributed to the consolidation of children’s
theater within the urban environment. Although sig-
nificant progress is observed in cultural infrastructure,
artistic training, and the presence of festivals, the study
also documents persistent inequalities, territorial gaps,
and challenges related to sector sustainability. The arti-
cle concludes that theatrical cartography is an effective
tool for describing and understanding the contempo-
rary structure of children’s theater in Bogotd and its
relationship with cultural policies between 2000 and
2020.
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Introduccion:

Durante las dos primeras décadas
del siglo XXI, el teatro infantil en Bogota
transité por un proceso de consolidacién
y diversificacién sin precedentes. La
capital colombiana se configuré como un
escenario privilegiado para el desarrollo
de practicas escénicas dirigidas a las
infancias, en el que confluyeron politicas
culturales, iniciativas independientes,
programas  educativos y  procesos
de profesionalizacion artistica. Este
panorama, sin embargo, no se entiende
Unicamente a partir del incremento
cuantitativo de obras y agrupaciones,
sino también a través de la configuracién
territorial, institucional y simbdlica de
los espacios donde se produce, circula y
recibe el teatro para nifos y ninas.

En este contexto, la cartografia
teatral propuesta por Jorge Dubatti
(2008) se convierte en una herramienta
metodoldgica especialmente pertinente.
La cartografia teatral no se limita a ubicar
geograficamente salas o festivales, sino
que propone la construccién de mapas
complejos que dan cuentadelasrelaciones
entre territorios, agentes, poéticas,
circuitos y politicas culturales. Desde esta
perspectiva, el teatro se comprende como
un fenémeno territorializado, atravesado
por dinamicas de concentracién vy
dispersion, por redes de colaboracion
y por configuraciones geopoliticas que
influyen directamente en su desarrollo.

El presente articulo tiene como objetivo
caracterizarlaproducciéninfantilbogotana
durante las dos primeras décadas del siglo
XXI a partir de una cartografia teatral. Para
ello, se retoma y reescribe, en formato
de articulo académico, el contenido
del capitulo 5.2 de la tesis doctoral del
autor, donde se analizan los mapas de
localizacion y distribucion, circulacion,
irradiacién,  sincronia,  concentracion,

zonas de extension, mapa administrativo o
geopolitico, circuitos y mapa histérico del
teatro infantil de sala en Bogota. Mas que
elaborar una discusion critica, el propésito
aqui es ofrecer una descripcién ordenada
y detallada que permita dimensionar el
alcance del fenémeno y sentar bases para
futuras lecturas analiticas.

Metodologia

El estudio se inscribe en el enfoque
cualitativo y se apoya en el paradigma
interpretativo-hermenéutico. Sin
embargo, en la presente version en
formato de articulo se privilegia una
exposicion descriptiva de los hallazgos,
fiel a la informacion producida en la
investigacion original.

Lla metodologia se basé en el
analisis documental, el uso de archivos
institucionales, la consulta de bases de
datos culturales y la sistematizacion de
informacién proveniente de programas de
estimulos, registros de festivales, catalogos
de salas concertadas y documentos de
politica publica. Adicionalmente, la tesis
original integré entrevistas y cuestionarios
a agentes del sector, cuyos resultados
se incorporan aqui en forma de sintesis
descriptiva.
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El marco conceptual central proviene de la propuesta de
cartografia teatral de Dubatti (2008), quien sugiere el uso de
distintos tipos de mapas para comprender la complejidad
del teatro como fenémeno territorial y relacional. A partir
de esta propuesta se construyen nueve mapas especificos
aplicados al teatro infantil bogotano: mapa de localizacion
y distribucién, mapa de circulacién, mapa de irradiacion,
mapa de sincronia, mapa de concentracién, mapa de zonas
o areas de extension, mapa administrativo o geopolitico,
mapa de circuitos y mapa histérico. Cada uno de ellos se
presenta como un eje de organizacion de lainformacién que,
en conjunto, permite trazar una cartografia de la produccién
teatral para la infancia entre 2000 y 2020.

1. Mapa de localizacion y distribucion

El mapa de localizacion y distribucién constituye la primera
herramienta cartografica para entender la configuracion
territorial del teatroinfantilen Bogota durante las dos primeras
décadas del siglo XXI. Se trata de un mapa fundamental,
pues permite reconocer cudles fueron los espacios fisicos,
tanto institucionales como independientes, donde se
desarrollaron actividades escénicas dirigidas a la infancia, asi
como identificar patrones de concentracién urbana, logicas
de accesibilidad, expansion y permanencia de estos lugares.
Segln Dubatti (2008), la cartografia teatral debe comenzar
por el reconocimiento del territorio donde se producen los
hechos escénicos y, a partir de alli, establecer relaciones entre
los espacios, los agentes y los flujos teatrales. Este principio
se adapta plenamente al caso bogotano, dado que el teatro
infantil histéricamente ha dependido de la presencia de salas
especificas, programas culturales distritales y agrupaciones
dedicadas a este campo artistico.

Durante el periodo analizado (2000-2020), se observa
una configuraciéon particular: la mayor parte de la actividad
teatral infantil se concentrd en tres localidades del centro-
nororiente de la ciudad: Chapinero, Teusaquillo y La
Candelaria. Estas zonas, tradicionalmente asociadas con el
teatro independiente, las instituciones culturales y laactividad
universitaria, se consolidaron como los principales nodos
de produccion teatral para la infancia. Esta concentracién
responde a razones historicas: la presencia de salas fundadas

en décadas anteriores, la infraestructura
disponible, el valor simbdlico del centro de
la ciudad como eje cultural y la cercania a
redes universitarias y profesionales de las
artes escénicas.

Entre los puntos mas destacados de
este mapa se encuentra el Teatro El Parque,
uno de los espacios mas emblematicos
para la primera infancia y la infancia en
Bogota. Localizado en el Parque Nacional,
este espacio fue determinante para
el desarrollo del teatro infantil desde
mediados del siglo XX y continué siendo
un referente durante las dos primeras
décadas del siglo XXI. Su programacién
estable, orientada especificamente a nifos,
permiti6 mantener un flujo constante
de actividades escénicas y pedagbgicas.
En este teatro se presentaron titeres,
narracion oral, teatro fisico y propuestas
multidisciplinares de companias tanto
locales como internacionales. A nivel
cartografico, El Parque funciond como un
centroirradiadory un punto de articulacion
entre grupos independientes, instituciones
distritales y festivales especializados.

Otro epicentro en elmapadelocalizacion
fue La Libélula Dorada, sala y compania
dedicada histéricamente al teatro de
titeres y al teatro para nifos. Su sede en
la localidad de Teusaquillo se mantuvo
activa durante todo el periodo estudiado,
ofreciendo  temporadas permanentes,
laboratorios de creacion, talleres y un
repertorio propio de alta trayectoria. La
Libélula Dorada no solo actué como sala
de exhibicién, sino también como espacio
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de formacién y como centro de
conservacion de la memoria del
teatro de titeres en Colombia. Su
presencia reafirmé a Teusaquillo
como un punto clave en la
geografia teatral infantil y como
un lugar donde convergieron
creadores,  espectadores vy
gestores culturales dedicados al
ambito infantil.

Por su parte, el Teatro Santafé,
ubicado en el sector de Chapinero,
aport6 a la diversificacion de la
oferta teatral para la infancia.
Aunque no se especializd
exclusivamente en este publico,
su programacion incluyo
temporadas importantes, talleres
y festivales que fortalecieron la
presencia del teatro infantil en
el corredor cultural de la Carrera
Séptima. La cercania a centros
educativos,  universidades vy
espacios culturales de distinto
tipo permiti6 que este teatro
ampliara su alcance vy facilitara la
asistencia de familias, escuelas y
grupos comunitarios.

Ademas de estas salas
con trayectoria, el mapa de
localizacion y distribucion incluye
una red variable de espacios
independientes, muchos de
los cuales funcionaron con
intermitencia dependiendo de
la disponibilidad de recursos, la

estabilidad administrativa o la
vigencia de estimulos culturales.
Estos espacios, ubicados en
barrios como Palermo, Galerias,
La Soledad y el Centro Histérico,
ofrecieron temporadas cortas,
eventos esporadicos o funciones
asociadas a proyectos distritales.
A pesar de su caracter fluctuante,
contribuyeron significativamente
a sostener la presencia del teatro
infantil en Bogota y constituyeron
un complemento importante a las
salas concertadas.

Un elemento clave en la
configuracién de este mapa fue
el Programa Distrital de Salas
Concertadas, administrado
inicialmente por el Instituto
Distrital de Cultura y Turismo
(IDCT) v, posteriormente, por el
Instituto Distrital de las Artes
(Idartes). Este programa permitio
la financiacién parcial de salas
con programacién permanente,
asegurando que una parte de
su oferta estuviera dedicada
al teatro infantil. Gracias a este
mecanismo de concertacion,
varias salas recibieron apoyo
econémico para desarrollar
temporadas infantiles y generar
procesos de formacion, creacién
y circulacion. El efecto de este
programa en la cartografia
teatral fue decisivo, pues

determind cuales salas podian
sostener su operacion a largo
plazo y cudles debian cerrar
o reducir su programacion.
En consecuencia, el mapa de
localizacion es también un mapa
de sostenibilidad cultural.

En términos geograficos, la
concentraciéon teatral infantil
en el centro y nororiente de la
ciudad generd una oferta sélida,
pero también evidencié brechas
territoriales. En localidades como
Bosa, Ciudad Bolivar, Usme,
Engativa y Suba, la presencia
estable de  programacion
teatral infantil fue mas limitada,
dependiendo mayormente
de proyectos comunitarios,
iniciativas de bibliotecas publicas
o festivales itinerantes. Sin
embargo, durante la década de
2010 se identificé un incremento

progresivo  de  actividades
escénicas infantiles en estas
zonas periféricas, impulsado

por la apuesta de Idartes por la
descentralizacién y la formacion
de publicos.

En este sentido, el mapa de
localizacion y distribucion no
solo evidencia la concentracion
espacial, sino también las
dinamicas de expansion
paulatina hacia el sury occidente
de la ciudad. La apertura
de  nuevos  equipamientos
culturales, como teatros locales y
centros comunitarios vinculados
a los planes de desarrollo
distritales, amplié el alcance
del teatro infantil hacia barrios
histéricamente marginados del
circuito cultural centralizado.
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No obstante, esta expansién fue
desigual. En varios casos, la oferta
infantil dependi6 de eventos temporales,
festivales o actividades de fin de semana,
lo que no permiti6 consolidar una
programacion sostenida. La presencia del
teatro infantil, por tanto, fue mas densa
en las zonas centrales y mas intermitente
en los bordes urbanos, lo que refleja una
marcada diferencia en los niveles de
acceso cultural para diferentes sectores
de la poblacién infantil bogotana.

El mapa de localizacién también
incluye instituciones culturales como el
Teatro Jorge Eliécer Gaitan, el Planetario
de Bogota, el Museo de los Nifos vy
algunas bibliotecas de la Red Biblored,
que ocasionalmente presentaron obras
infantiles o proyectos de animacion a la
lectura con componentes teatrales. Si
bien estos espacios no formaron parte
exclusiva del circuito teatral infantil,
contribuyeron a diversificar los puntos de
encuentro entre las infancias y las artes
escénicas.

En suma, el mapa de localizacién y
distribucion  describe  un ecosistema
teatral articulado por salas concertadas,
espacios independientes, instituciones
distritales y territorios comunitarios. Su
principal caracteristica es la coexistencia
de nodos fuertemente consolidados con
areas de expansion emergente, lo cual
refleja tanto la vitalidad del teatro infantil
bogotano como los retos pendientes en
términos de accesibilidad territorial y
sostenibilidad.

2. Mapa de circulacion

El mapa de circulacion permite identificar los
recorridos, flujos y desplazamientos que realizan
las obras, companias, festivales y agentes teatrales
dentro de la ciudad. En el caso del teatro infantil
bogotano entre 2000 y 2020, se trata de un
componente esencial de la cartografia teatral,
pues el teatro infantil depende, en gran medida,
de la movilidad artistica y de la articulacion entre
salas, instituciones educativas, eventos distritales y
proyectos comunitarios.

Durante estas dos décadas, la circulacién de
obras y companias infantiles estuvo fuertemente
vinculada con los festivales, los programas de
estimulos y las alianzas institucionales. Uno de
los factores que contribuyé a la movilidad fue
la existencia de festivales y ciclos dedicados a
la infancia, que permitieron a las agrupaciones
presentar sus trabajos en diversas localidades y
entraren contacto con publicos escolares, familiares
y comunitarios. Entre estos eventos destacaron
los festivales de teatro de titeres, los festivales
distritales de artes escénicas, los encuentros
universitarios y las temporadas infantiles de salas
como El Parque o La Libélula Dorada.

Adicionalmente, el Programa Distrital de
Estimulos impulsé la circulacion mediante
becas de creacion, circulacién y formacion de
publicos. Gracias a estas convocatorias, muchas
agrupaciones lograron financiar giras internas
por localidades, asi como proyectos pedagégicos
vinculados a colegios distritales, jardines infantiles
e instituciones comunitarias. La circulacion infantil,
sin embargo, estuvo condicionada por factores
logisticos y econdmicos: los grupos dependian de la
disponibilidad de transporte, la oferta institucional,
la priorizacién territorial y la capacidad de gestion
de cada compania.



Un elemento clave en este
mapa fue la articulacién entre
los espacios culturales del centro
y los escenarios comunitarios
de la periferia. Aunque la mayor
parte de las salas se ubican
en Chapinero, Teusaquillo vy
La Candelaria, la circulacidn
permiti6 que obras infantiles
llegaran a localidades como
Bosa, Ciudad Bolivar, Rafael Uribe
Uribe y Suba, especialmente
durante festivales itinerantes
o actividades organizadas por
|dartes, la Secretaria de Cultura o
el sistema de bibliotecas.

Otro factor importante fue
la presencia de temporadas
escolares, implementadas
por diversas salas y festivales.
Estas temporadas consistian
en funciones  programadas
durante la manana o la tarde,
dirigidas  especificamente  a
grupos escolares, con precios
subsidiados o gratuitos. Este
modelo se convirtié en un pilar

de la circulacion infantil, pues
facilité la movilidad masiva
de estudiantes hacia las salas
ubicadas en el centro. Sin
embargo, también evidencié
desigualdades: los colegios mas
cercanos al centro o con mayores
recursos tenian mayor acceso a
este tipo de actividades.

En sintesis, el mapa de
circulacion describe un sistema
mixtodonde confluyeniniciativas
institucionales, esfuerzos
independientes y estrategias
educativas que permiten la
movilidad de obras y artistas. No
obstante, esta circulacién no fue
totalmente homogénea: algunos
grupos  lograron  desarrollar
circuitos estables, mientras que
otros dependieron de proyectos
temporales.

3. Mapa de irradiacion

El mapa de irradiacion permite
comprender como el teatro
infantil bogotano influy6 en otros
camposdelacultura,laeducacion,
la formacion profesional y la
produccién académica. En este
punto, la cartografia teatral
se expande mas alla de los
escenarios  especificos  para
incluir instituciones educativas,
universidades,  investigaciones,
publicaciones y espacios de
reflexion.

Durante el periodo 2000-2020,
la irradiacién del teatro infantil
se  manifesté  principalmente
en tres esferas: la educacion
artistica infantil, la formacién
universitaria y profesional, vy
la critica teatral y los procesos
académicos. En primer lugar, el
teatro infantil desempend un
papel relevante en la educacién
artistica, especialmente a través

de los escenarios escolares
y  comunitarios.  Numerosas
instituciones educativas

incluyeron actividades teatrales
como parte de sus proyectos
pedagégicos, lo que amplié la
presencia cotidiana del teatro
en la vida de nifos y ninas.
Ademas, los grupos teatrales
y las bibliotecas desarrollaron
talleres de expresion dramatica,
laboratorios de creacién vy
actividades de narracién oral que
fomentaron una relacion mas
estrecha entre la infancia y las
artes escénicas.



En segundo lugar, la irradiacion
del teatro infantil alcanzd el
ambito universitario. Programas
comoArtes Escénicas, Licenciatura
en Artes, Educaciéon Infantil vy
Pedagogia Infantil incluyeron
modulos, seminarios o practicas
relacionados con el teatro para
las infancias. La presencia de
lineas de investigacion sobre
infancia, lidica y artes escénicas
se consolidé en instituciones
como la Universidad Pedagogica
Nacional, la Universidad
Nacional de Colombia y varias
universidades privadas. Estas
lineas permitieron que surgieran
trabajos de grado, estudios
especializados y  proyectos
pedagbgicos con énfasis en
creacion para las infancias.

Asimismo, algunos colectivos
y grupos teatrales desarrollaron
publicaciones, documentos
pedagbgicos y memorias de
procesos que circularon en
ambitos académicos, festivales
y redes profesionales. Aunque la
critica teatral infantil no adquirié
la misma fuerza que la critica del
teatro general, si se dio un avance
importante en el reconocimiento
de la especificidad estética del
teatro para ninos.

Un evento que contribuyé a
la irradiacion fue la participacion
del sector infantil en el VI
Congreso Nacional de Teatro,
donde se discutieron tematicas
relacionadas con formacién de
publicos, pedagogias del teatro
infantil y politicas culturales.

Este tipo de encuentros facilitd
el didlogo entre investigadores,
artistas, gestores y pedagogos,
generando un impacto en la
comprension del teatro infantil
como un campo legitimo.

4. Mapa de sincronia

El mapa de sincronia se
refiere a las relaciones vy
coincidencias que existen entre
diversos lenguajes escénicos
dentro del teatro infantil. En el
periodo estudiado, la sincronia
se manifesté en la coexistencia
de mdltiples poéticas teatrales,
técnicas  y  formatos  que
enriquecieron el  panorama
infantil bogotano.

Una de las manifestaciones
mas destacadas fuelaintegracion
del circo en las propuestas
teatrales para ninos. El circo
contemporaneo, con su énfasis
en el movimiento, la acrobacia,
la gestualidad y la expresividad
fisica, encontr6 un terreno
fértil en la creacién infantil.
Varias companias incorporaron
elementos  circenses  para
construir  universos  visuales
mas dinamicos y atractivos para

los nifos, lo cual diversificéd las
formas de narracién escénica.

También se observd la
continuidad de la tradicion
de titeres y marionetas, un
lenguaje con una larga historia
en Colombia. Grupos como La
Libélula Doraday otros colectivos
independientes  mantuvieron
viva esta tradicién a través de
repertorios propios, puestas en
escena visualmente ricas y una
solida técnica de manipulacién.
Los titeres se consolidaron como
un puente pedagdgico entre las
artes escénicas y la educacion.

Otra forma de sincronia se
dio en el didlogo entre el teatro
fisico, la musica en vivo, el teatro
de sombras y la narracion oral.
Estas intersecciones escénicas
generaron espectaculos
multisensoriales, que respondian
a los intereses de un espectador
infantil cada vez mas habituado
a lenguajes visuales y sonoros
complejos.Lasincronia,entonces,
no se limité a la coexistencia
de técnicas, sino que produjo
nuevas poéticas hibridas.
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5. Mapa de concentracion

El mapa de concentracién describe los puntos
del territorio donde confluyen de manera
significativa las actividades teatrales infantiles,
generando nucleos de alta densidad artistica. Este
mapa permite entender cual es el corazén del
ecosistema teatral infantil en Bogota.

Durante las dos décadas analizadas, los nodos
mas importantes fueron el Teatro El Parque, La
Libélula Dorada, los corredores culturales de

6. Mapa de zonas o areas de
extension

El mapa de zonas o areas de extension
describe los espacios hacia los cuales el teatro
infantil bogotano logré expandirse durante las
dos primeras décadas del siglo XXI. Este mapa
se relaciona directamente con el proceso de
descentralizacién cultural impulsado por politicas
publicas y por iniciativas comunitarias. A diferencia
del mapa de localizacién, que evidencia los puntos
consolidados de actividad teatral, el mapa de
extension permite observar la expansién territorial
hacia areas con menor infraestructura cultural.

Entre 2000 y 2020 se identificé una progresiva
ampliacion de la oferta teatral hacia localidades
periféricas. Aunque esta extensiéon no fue
homogénea ni permanente, muestra un cambio
significativo respecto a décadas anteriores, en
las cuales la presencia del teatro infantil estuvo
principalmente circunscrita al centro de la ciudad.
Entre las zonas que tuvieron mayor crecimiento
destacan Suba, Bosa, Ciudad Bolivar, Engativa,
Rafael Uribe Uribe y Usme, donde se llevaron a
cabo festivales itinerantes, actividades impulsadas
por bibliotecas publicas, procesos comunitarios
y proyectos pedagdgicos vinculados a la primera
infancia.

Chapinero y Teusaquillo, y los equipamientos
distritales vinculados a Idartes y a la Secretaria de
Cultura. Estos nucleos concentraron funciones,
festivales, procesos de formacion y encuentros
profesionales, lo que los convirtié en referentes
estructurales del teatro infantil bogotano.

Encontraste,otraszonasdelaciudad presentaron
niveles bajos de concentraciéon teatral, lo que
evidencia la necesidad de politicas sostenidas de
descentralizacién para equilibrar la geografia de la
oferta cultural dirigida a las infancias.

Si bien estas localidades no consolidaron
salas permanentes con programacion dedicada
exclusivamente a la infancia, si representaron
territorios  donde las practicas escénicas
comenzaron a expandirse, respondiendo a un
interés creciente por ampliar el acceso cultural de
los nifios y ninas de la ciudad.

7. Mapa administrativo o

geopolitico

El mapa administrativo —o geopolitico—
describe la interaccion entre el teatro infantil y
las instituciones encargadas de su regulacion,
financiacion, legitimacién y organizacion. En el caso
bogotano, este mapa es especialmente relevante
debido al papel central de las politicas culturales
en la configuracion del ecosistema teatral infantil.

Durante los primeros 20 anos del siglo XXI,
las instituciones que desempenaron un rol
determinante fueron el Idartes, la Secretaria de
Cultura,RecreaciényDeporte,elMinisteriodeCultura
y diversas entidades privadas y organizaciones
internacionales. A través de programas como Salas
Concertadas, el Programa Distrital de Estimulos,
Nidos - Arte para la Primera Infancia y los festivales
distritales, estas instituciones contribuyeron a la
financiacion, visibilizacién y formacién de publicos
del teatro infantil.



Estemapaevidencialafuerteinstitucionalizacion
delteatroinfantil Adiferenciade décadasanteriores,
donde el teatro infantil se sostenia principalmente
mediante esfuerzos independientes, entre 2000 y
2020 las politicas publicas adquirieron un papel
preponderante en su financiacién y desarrollo.
A la vez, revela ciertas tensiones: dependencia
de recursos temporales, cambios en prioridades
gubernamentales, inestabilidad de financiacion
anual y limitaciones en el alcance territorial de
algunos programas.

8. Mapa de circuitos teatrales

El mapa de circuitos describe las rutas de
interaccién entre salas, festivales, companias vy
programas educativos. Este mapa funciona como una
red que conecta los elementos previamente descritos
y permite visualizar el ecosistema teatral infantil como
un sistema dinamico.

Durante las dos décadas analizadas, se identificaron
trestiposprincipalesdecircuitos:elcircuitoinstitucional
(teatros y equipamientos publicos, bibliotecas, casas
de cultura), el circuito independiente concertado
(salas con trayectoria vinculadas al Programa de
Salas Concertadas) y el circuito comunitario y escolar
(instituciones educativas, centros de desarrollo
infantil, bibliotecas locales, organizaciones barriales).

Estos circuitos no operaron de manera aislada; por
el contrario, se interrelacionaron, lo que demuestra
la complejidad del ecosistema teatral bogotano y la
multiplicidad de caminos por los cuales las infancias
accedieron a experiencias escénicas.

9. Mapa historico

El mapa histdérico permite observar la evolucién
del teatro infantil a lo largo del tiempo y evaluar su
transformacién durante las dos primeras décadas
del siglo XXI. Antes del afio 2000, el teatro infantil
bogotano se caracterizd por el predominio del
teatro de titeres, la presencia intermitente de salas
especializadas, la escasa investigacion formal y la
ausencia de politicas consolidadas. El trabajo de
grupos pioneros y titiriteros sentd las bases para
una practica que, sin embargo, no contaba con el
reconocimiento ni la infraestructura que alcanzaria
posteriormente.

Entre 2000 y 2020, el teatro infantil experiment6
cambios profundos: se profesionalizd el sector,
aumentoé la oferta, aparecieron politicas explicitas
para la infancia, se ampli6 la diversidad de lenguajes
escénicos, se consolidaron circuitos y se fortalecio
la articulacién interinstitucional. El mapa histérico
revela, por tanto, que este periodo constituye
una etapa de madurez para el teatro infantil
bogotano, sin dejar de sefalar los retos en términos
de sostenibilidad, descentralizacion vy critica
especializada.



Discusion y conclusiones

Los nueve mapas aplicados al teatro
infantil bogotano muestran que la
consolidacion del sector fue posible
gracias a la convergencia de factores
institucionales, territoriales, pedagdégicos
y artisticos. El teatro infantil se configurd
como un campo profesional reconocido,
con salas de referencia, politicas de apoyo,
programas de formacién y una oferta
estética diversa.

Almismotiempo,lacartografiaevidencia
desigualdades territoriales, dependencia
de recursos publicos y debilidades en la
consolidaciéon de procesos comunitarios
a largo plazo. Persisten desafios en
la sostenibilidad econdmica, en la
produccién de dramaturgia original y en
la consolidacién de una critica teatral
especializada en infancia.

Pese a estas limitaciones, el periodo
2000-2020 puede considerarse como el
mas fértil para el teatro infantil de sala
en Bogota. La cartografia teatral permite
comprender la complejidad de este
proceso y ofrece un marco para futuras
investigaciones orientadas a profundizar
en sus dimensiones estéticas, pedagégicas
y politicas.
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