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Resumen

La experiencia de ficcion cinematografica para el estudio de cotidianidades en tiempos de
pandemia es presentada por el Semillero en identidades audiovisuales. Parte de la nocion de
que tradicionalmente los realizadores profesionales y en formacién en Colombia han
alimentado sus universos cinematograficos a partir de las historias y las vivencias surgidas
de la interaccion con los entornos urbanos y rurales en que habitan: Rodrigo D No Futuro
(Gaviria, 1990), La vendedora de rosas (Gaviria, 1998), Los colores de la montafia (Arbelaez,
2011), Latierray la sombra (Acevedo, 2015), y se afinca en el contexto de los confinamientos
recientes que han llevado al realizador colombiano a estudiar las realidades sociales desde la
individualidad del encierro. Por medio del uso de los elementos que aporta la ficcion
cinematografica al estudio de cotidianidades en tiempos de pandemia, las estudiantes del
semillero se proponen crear piezas audiovisuales a partir de sus experiencias diarias.
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DESCRIPCION - PREGUNTA:

Tradicionalmente los realizadores profesionales y en formaciéon en Colombia han alimentado sus universos
cinematograficos a partir de las historias y las vivencias surgidas de la interaccién con los entornos urbanos y rurales en
que habitan: Rodrigo D No Futuro (Gaviria, 1990), La vendedora de rosas (Gaviria, 1998), Los colores de la montafia
(Arbelaez, 2011), La tierra y la sombra (Acevedo, 2015). Los confinamientos recientes han llevado al realizador colombiano
a estudiar las realidades sociales desde la individualidad del encierro.

Pregunta de investigacion: ;Cudles son los elementos que aporta la ficcién cinematogrdfica al estudio de cotidianidades en
tiempos de pandemia?

OBJETIVOS: I

Objetivo general: Crear piezas audiovisuales a partir de las experiencias diarias de las estudiantes del semillero.
1 - Comprender los usos del lenguaje creativo audiovisual por parte de las estudiantes del semillero.

2- Emplear la ficcion audiovisual como método de estudio de cotidianidades por parte de las estudiantes del semillero.
3- Categorizar las narrativas audiovisuales creadas por las estudiantes.
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MARCO CONCEPTUAL:

Efrén Cuevas (2012), “la escritura del montaje, en el caso del cine es desde donde el autor mira al pasado y asi
construye, reevalla y dota de coherencia al relato de su vida” (p. 107)

Lagos (2011) "documentales de basqueda identitaria en los que el yo se construye como huella de la
experiencia y de la subjetividad de sus autores" (p.64)

Efrén Cuevas (2012), “la identidad entre autor, narrador y protagonista, que conforma el conocido “pacto
autobiografico™ (p. 107)

Lagos (2011) “El autorretrato explora recursos poéticos y elipticos de naturaleza metaférica y abstracta” (p.77)

Efrén Cuevas (2012), “Es precisamente esa segunda fase la mas propiamente autobiografica, aquella en la que
se consigue dotar a lo filmado de una “perspectiva retrospectiva” (p. 107)

Lagos (2011) “En el autorretrato, en el que el autor se expone como una unidad de cuerpo, experiencia y
memoria, ante un aparato” (p.76).
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MARCO CONCEPTUAL:

Cinema verité & Documental autobiogréfico.
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DISENO METODOLOGICO:

Historias de vida.
Desarrollo de la idea inicial.

Redaccion del guion cinematografico.

Escaleta.

Creacion del guion técnico.
Scouting de espacios.
Realizacién audiovisual.

Montaje.
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RESULTADOS - IMPACTO:

FICHA TECNICA
Nombre: Crearme
Duraciéon: 1:02 minutos
Formato: mp4

Ano: 2021

Dirigido por: Maria José
Gonzalez Rios

ESCRITA, DIRIGIDA, PRODUCIDA Y PROTAGONIZADA POR

N rusouco  MARIA JOSE GONZALEZ
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RESU LTADOS o IM PACTO: GUION, DIRECCION, MONTAJE, FOTOGRAFIA, ACTUACION

FICHA TECNICA

Nombre: Coleccionando
historias

Duracion: 0:56 segundos
Formato: mp4

Ano: 2021

Dirigido por: Paula Andrea
Fino Henao
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