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En los cuadernos de Cdntico, de vein- 5
ticuatro paginas cada uno, dirigidos por 6
Jaime Ibdnez en Bogota, se hicieron pre- 7.
sentes (1944-1948) la generacién poética 8
posterior a Piedra y Cielo y sugerentes pro- 9
puestas extranjeras como las de Rilke y Paul 10.
Valery. En todo caso estos son los catorce 11.
cuadernos de Cdntico, pues el nimero trece 12.

se repite: 13.

Fernando Charry Lara

Paul Valery

Aurelio Arturo

Federico Garcia Lorca

Jorge Rojas

Pablo Neruda

Le6n de Greiff

Vicente Gerbasi

Julio Barrenechea

Porfirio Barba Jacob (reiterado en

1. Jaime Ibéfiez la numeracidn trece)

2. Francisco Luis Berndrdez

3. Andrés Holguin Se anunciaron, sin llegar a realizarse,

4. Rainer Maria Rilke entregas dedicadas a Eliot, Cocteau, Carrera
RESUMEN: ABSTRACT:

Juan Gustavo Cobo Borda, bogotano, ademds de poeta
ha ejercido la critica literaria. En el presente articulo pre-
senta la obra del Aurelio Arturo que aparece a partir
de la revista literaria Cantico, creada a mediados de los
cuarenta por Jaime Ibafiez y en la que participaron otros
poetas colombianos como Fernando Charry Lara, Jorge
Rojas y Ledn de Greiff. Varios elementos se podrian
sefialar en la estética de Aurelio Arturo como es la poe-
tizacion de elementos de la vida cotidiana, personajes
sencillos del campo, el paisaje, la naturaleza, el &mbito
de la infancia, entre otros, a los que “logra conferir un
halito legendario”. De la obra de este gran poeta se des-
taca su Morada al Surconstituida por trece poemas que
el autor pulié y corrigi6 a lo largo de su vida y dejé como
muestra de perfeccion creativa.

Juan Gustavo Cobo Borda, born in Bogota, in addition to
being a poet, has been a literary critic. In this article he
introduces the work of Aurelio Arturo, which appears
simultaneously with the firstissue of the literary magazine
that was created by Jaime Ibafiez by the mid-1940s; and in
which Colombian poets like Fernando Charry Lara, Jorge
Rojas and Ledn de Greiff, participated. Several elements
could be identified in Aurelio Arturo’s aesthetics, like the
poeticizing of elements of everyday life, ordinary country-
side characters, landscape, nature, the childhood ambiance,
among others; to which he “succeeds in conveying a legen-
dary aura”. Of the work of this great poet, Morada al Sur is
one of the most outstanding. It includes thirty poems which
the author perfected and corrected throughout his life, and
which he left as evidence of his creative perfection.
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Andrade y Jorge Gaitdn Durdn. Desde
los poemas de su director Jaime Ibdnez,
hasta los de algunos de sus colaboradores
mads préximos, como Andrés Holguin o
Fernando Charry Lara, era evidente una
inclinacién al soneto, a elementos como la
mariposayla rosa, y a un tono anorante de
esfumada sugerencia.

La vaga ciudad del recuerdo
surge en la memoria, perdida,
como los restos de ciudades
en las arenas sumergidas,

Tal como canta Andrés Holguin en per-
ceptible eco de “La ciudad sumergida”, de
Jorge Rojas: su homenaje a Tunja fechado
en 1939.

Muchachas lejanas y ya fantasmales,
bruma nostalgica; hay algo leve, de niebla
y musica, en esos correctos ejercicios de
piano. Lo cual, por cierto, no sucede ni
en Garcia Lorca, Neruda o el propio Le6n
de Greiff. Al mismo tiempo la lectura de
la “Leyenda del Amor y de la Muerte del
Abanderado Cristébal Rilke”, traducido
por Alberto Gonzélez Fernandez, nos sor-
prende por encerrar en sus estrofas en prosa
muchos de los temas de la poesia de Alvaro
Mutis. Hidalgos de Francia y Borgona, cas-
tillos de Bohemia, la chusma picaresca que
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sigue al ejército y esos guerreros de hierro
y muerte que cabalgan en pos de los perros
turcos. También, en ese ambiente de cru-
zada, ninos seducidos por una condesa y
que mueren abrazados a su bandera. Mutis
pedird eternizar aquel instante en que unos
muiones todavia sostienen otra bandera.

Charry Lara, por su parte, le pondré de
epigrafe a Noche del Alma estas lineas: “los
dias, que unos tras otros son la vida”, de
Aurelio Arturo. Tenemos, entonces, fren-
tes pensativas y almas taciturnas inclinadas
sobre el misterio lunar de la poesia. Y en
medio de este clima mental, en 1945, en el
segundo ano de Cdntico, y en su entrega
numero siete, catorce poemas de Aurelio
Arturo. Primer intento de ordenar su obra
poética. “Una voz aislada, inica en nuestra
literatura”.

También en estas palabras hay niebla,
pero “la habla pulposa, casi palpable” de
las mujeres disuelve una bruma que ya
no es gris, sino sorpresivamente azul. Le
confiere a “la feliz cantinela” una densidad
corporea, distante de la anterior evanes-
cencia, pero no por ello carente de miste-
rio. Por el contrario habla con una certeza
visionaria:

<« 7 =~
Este poema es un pafs que suena”.

La mujer y la cancién, la “verde algara-
bia de las hojas menudas”, y el recuerdo del
viento, bajo un cielo de espadas, que hace
vibrar y resonar al mundo, configuran el
poema. Su nucleo serd esa “célula viva, el
instante imperecedero del paisaje”.

Se trata de una naturaleza exultante
y una geografia precisa: La ciudad de
Almaguer. Un Sur que luego se volvera
leyenda. “Una gran luz de sol y maravilla”



que desciende y se transforma, en la noche
balsamica, al ver crecer las mujeres, mien-
tras caen de sus parpados “la sombra gota
a gota”. Son los sentidos los que tejen el
mundo, en hilos de luz, y son ellos quienes
quedan impregnados por esa sensualidad
absorbente.

Rumor hondo, huir sin fin, 4rbol suave:
el pais se convierte en mujer; “yo te besé,
tierra del gozo”, y unas aguas purificado-
ras y nutricias dan agilidad comunicativa a
esos versos hondos que no solo reflejan las
luces: las incorporan, las hacen suyas, en su
devenir acompasado. La apropiacién, que
deviene una, naturaleza, mujer y poesia,
proclama la conciencia de su logro:

“nadie ha de quitarme esta noche en
que fuiste larga y desnuda carne vestida de

mi aliento”

El poeta, con su voz, ha descefido las
raidas vestiduras. Pero la subjetividad
pasional, el ahincar en el deseo, se abre y se
expande en circulos cada mas amplios: los
hermanos, la madre, la gente que conocid
en el sur. Nombres propios; Olinto Sierra,
los Ulloas. La vieja casa, el rincén enigmd-
tico, los oscuros salones, y sus viajes inago-
tables que surgen de la musica, la lectura o
la ensofacién misma de la infancia. Incluso
esa irradiacion no se fija en un sueo, sino
en un trabajo concreto. En la Rapsodia de
Saulo, y refiriéndose al corte de los arbo-
les, dird Arturo: “Trabajar era bueno en el
sur”. (A lo cual Arturo Camacho Ramirez
replicé, con toda razén: “Trabajar no es
bueno en ningtin lado”).

En todo caso Arturo logra conferir a
todo ello un hélito legendario, donde esos
hombres rudos y broncos, de meneste-

res cotidianos, quedan quinta esencia en
un friso perdurable: Hombres “de lige-
ras canoas por los rios salvajes”, hombres
quizds muertos que atin “viven en nuestras
canciones”. La faena y el alborozo, la lucha
y el gemido amoroso, son apenas un pre-
texto para no perder esa comarca mégica,
para no irse del rio, para no cegar ni la
fuente nutricia, ni las hablas primordiales.
Termina el delgado cuadernillo de Cdntico
con la “Cancién de hojas y lejanias” donde
reitera “las lluvias de verdeante alborozo”
y las “cocales de gozo”. Un alfabeto, en
definitiva, de celebracién y consagracién
Unicas.

Nueve de dichos poemas integrarian,
en 1963, su libro canénico: Morada al Sur,
compuesto de solo trece textos. Es decir que
ya en 1945, estaba todo dicho. Como senala
Hernando Cabarcas, Arturo, de 1945 a 1961,
no publicard nuevos poemas. ;Lo silencié el
ejercicio del Derecho o ya no era necesario
agregar algo nuevo? En todo caso, en 1973
cuando concluye la obra poética de Aurelio
Arturo (1906-974) con poemas como
Lluvias, Yerba o Tambores, vemos cdmo, en
tono y temdtica, no andaba muy lejos de estos
origenes. La misma sutil melodia que apenas
si se sostiene en esas palabras danzarinas y
risuefias, que vencen la sequia. Ha supri-
mido, al final, la puntuacién, y asi el verso
cae con ligereza, en una luminosa cascada de
sonidos. La palabra fecunda la tierra, como
una columna de luz. Una simiente que des-
ciende del cielo, con la transparencia de un
Tiziano, para ennoblecer a la vez el paisaje y
la criatura humana.

Tres tradiciones pueden ofrecerse al
poeta. El bardo, que simplemente canta.
El profeta, que vislumbra y presagia. O el
poeta como hacedor: para quien, el mundo
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es creacion perpetua. Bien podemos adscri-
bir a Aurelio Arturo a esta dltima y memo-
rable estirpe. Y rastrear, en detalle, la doble
vida que llevé y el logro integral y inico que
configura Morada al Sur.

LA DOBLEVIDA

En 1937 Aurelio Arturo obtiene su
titulo de Doctor en Derecho en la uni-
versidad Externado de Colombia y su
primer cargo publico serd como Juez
Permanente de Policia. Profundizard en
el Derecho Laboral y Penal y serd nom-
brado, mds tarde, Magistrado del Tribunal
Administrativo de Narifo, a partir de
1953 y hasta 1956. En 1957 serd nombrado
Magistrado del Tribunal Superior de
Popayédn, donde permanecerd dos anos.
En 1959 es nombrado Magistrado del
Tribunal Superior de Bogota y Secretario
General del Ministerio de Trabajo. En
1961, Magistrado del Tribunal Superior
Militar en Bogotd. Nacido en 1906 en La
Unién, Narino, y muerto en Bogota en
1974, celebramos ahora el primer centena-
rio de uno de los mas puros poetas colom-
bianos. Esta fama perdurable se debe a un
unico libro, publicado por el Ministerio de
Educacion, en 1963: se titulaba Morada al
Sur. Contiene s6lo trece poemas, como ya
dijimos, y su musica se conserva intacta:

Una palabra vuelve, pero no es tu pala-
bra, aunque fuera tu aliento que repite mi
nombre, sino mi boca hiumeda de tus besos
perdidos, sino tus labios vivos en los mios,

furtivos”.

Para llegar a esta quintaesencia el
camino habia sido largo, lleno de desvios.
Se inicié en 1927 con su Balada de Juan
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de la Cruz, y un afio después ya vislum-
brala ciudad futura, la ciudad colectiva de
la hoz y el martillo, resumida en una sola
palabra “para hablar a todas las razas de

la tierra™:

“Mas fuerte que la luz es la palabra”.

Lenin

Como Luis Tejada o Alberto Lleras
Camargo, como el propio Borges, que en
los afios veinte compuso un libro titulado
Los Salmos Rojos, que incluia poemas como
el llamado Epica bolchevique, los jévenes
de todo el mundo estaban deslumbrados
por el sol rojo que se levantaba en Mosct.
Pero su fascinacion por la revolucién rusa
no soslayaba, en el caso de Arturo, y yaen
1929, en las paginas de El Espectador su
vocaciéon americana: “concluyo, pues, cre-
yendo en la posibilidad y florecimiento de
un arte genuinamente americano susten-

» «

tado en la tierra”. “Somos tropicales y nues-
tra heredad es la faja donde la naturaleza se
muestra més lujosa y espléndida, agobiada
de savias y simbolos, calcinada por soles
restallantes”.

De ahi el poema Sol, aparecido por
primera vez en el anuario Colombia en
cifras (1945-1946), es incorporado luego a

Morada al Sur:

Siyo cantara mi pais un dia,
mi amigo el sol vendria a ayudarme
con el viento dorado de los dias inmensos y

el antiguo rumor de los drboles.

Esta depuracién en pos de lo esencial,
este preferir los simbolos universales a las
ideologias fechadas, contribuirdn a perfilar
mejor la figura que ya desde joven Arturo



elegiria como la suya: la del cantor. La de
la voz que senala y ennoblece toda cosa.
La de quien busca un pais en la entrana
melddica de sus palabras. Al publicar el
poema “Morada al Sur” en la revista de la
Universidad Nacional en 1945 ya Aurelio
Arturo lo habia fundado para siempre. No
es de extranar, entonces, que de 1945 a 1961
como dijimos, no publicara ningtin nuevo
poema. Pero curiosamente su silencio solo
contribuy6 a volver mas nitido y trascen-
dental su canto.

La critica de la poesia es un absurdo. Ya es
dificil decidir,

y esta es sin embargo la inica decisién posi-
ble,

si algo es poesia o no lo es.

Novalis

En el ya citado cuadernillo de Cdnticono
se incluye el poema titulado Morada al Sur
pues éste aparecia en el mismo 1945 en la
Revista de la Universidad Nacional, univer-
sidad a la cual se hallaba vinculado Jaime
Ibanez como Jefe de Extension Cultural y
quien en 1947 editara un libro muy afin
al clima de Cdntico. Cuatro conferencias
sobre poetas dictadas por poetas: Fernando
Charry Lara sobre Vicente Aleixandre;
Jaime Ibdnez sobre Rilke; Andrés Holguin
sobre Paul Valery y Daniel Arango sobre
Antonio Machado. (Cuatro poetas del siglo
XX, Bogotd: Universidad Nacional, 1947.
119 péginas)

La lectura del poema de Aurelio Arturo
corrobora en su integridad el dictamen de
Novalis, pero lo que quizds mds sorprende
en una relectura hoy del texto es el modo en
que Arturo integrd, en un poema a la vez
cefiido, pero sugerente, todas sus anteriores

intuiciones sobre la vida como algo bello en
siy sobre como ese trasfondo se trasluce en
todos los signos cordiales con que la figura
poética se expresa.

Hay una compenetracioén feliz y pro-
funda entre la naturaleza y la palabra que
la formula:

Oh voces manchadas de tenaz paisaje,

llenas
del ruido de tan hermosos caballos que
galopan bajo asombrosas ramas.

Y hay un reconocimiento constante de
cémo la luz del sol vivifica e integra todos
los momentos del canto, todos sus persona-
jes: “y las mujeres enhebraron hilos de luz
en sus dedos/ y los nifos decian palabras
doradas,...” dird en el poema Sol.

Silaluz perfila con su fiel insistencia, es
el viento, el que anima, impulsa y sostiene
la materia misma del canto: su afloranza
de un paraiso perdido, pero recobrado en
esta elacién simultdnea de percepcién de
un ritmo musical y reconocimiento de un
silencio pletérico de presencias gravidas.
Cada una encierra un mundo.

El viento viene, viene vestido de follajes

(...)
Y se duerme en el viejo portal donde el
silencio

Es un maduro gajo de fragantes nostalgias.

Pero la casa, y la memoria de la misma,
quedan trascendidas en una dimensiéon
mds amplia y abarcadora, resumida en
versos ya célebres: “este poema es un pais
que suena”. Alli donde bosques y lluvias,
maderas y latdes, hojas y vientos corren:

por los bellos paises donde el verde es de

todos los colores,

POLIANTEA

—>CULTURA

201



202

los vientos que cantaron por los paises de

Colombia.

Pero como sucede habitualmente. el
fuego que anima al poema es el nocturno
fuego de Eros, latente en la ensofiacién,
avido de encarnar en un cuerpo que es a
la vez tierra bendecida por el polen del
deseo:

Qué noche de hojas suaves y de sombras
de hojas y de sombras de tus parpados,
la noche toda turba en ti, tendida,

palpitante de aromas y astros,
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La vista y el olfato dibujan ese continente
inagotable, que se funde y confunde con el
inicio de ese viaje bordeado de fibulas. La
fascinacién del narrar, del cuento inagotable,
que brindara la nodriza con su “saliva melo-
diosa” y su par de lunas moradas, hace fisico,
corporal, todo el desarrollo del texto.

sPor qué no me arrullas, oh noche mia
amorosa,

en el valle de yerbas tibias de tu regazo?

Recobrar, para todos, esa noche y ese
regazo primordial, es la razén dltima de

este poema —y este libro— memorable.





