


POLI

POLITECNICO
GRANCOLOMBIANO
INSTITUCION UNIVERSITARIA

© Institucién Universitaria Politécnico
Grancolombiano

Un decenio de disefo. Diez afios de Disefio Grafico

Digital ISBN: 978-958-5142-76-3

Editorial Politécnico Grancolombiano
Calle 61 No. 7 - 66

Tel: 7455555, Ext. 1516

Bogotd, Colombia

Mayo - 2020

Autores
Jaime Romero Guaqueta, Victoria Peters Rada,
Camilo Hermida Benitez, Aflonso Llerena Polo,
Leonardo Paez Vanegas, Camilo Sanchez Ramas,
Oscar Salavarrieta Diaz, Lorena Guerrero Jiménez,
Janeth Puentes Bedoya, César Romero Sierra,
Elizabeth Montoya Vélez.

Editores
Victoria Eugenia Peters Rada
Jaime Romero Guaqueta

Diseiio
Victoria Eugenia Peters Rada

Post-producciéon fotografica
Jaime Romero Guaqueta

Este libro es resultado de un proceso de investigacién-creacién de
la Facultad de Ingenieria, Disefio e Innovacién Escuela de Disefio.

Las opiniones expresadas son responsabilidad exclusiva del
autor(es) y no constituye una postura institucional al respecto.

Director de publicaciones
Eduardo Norman Acevedo
Analista de Produccién Editorial
Carlos Eduardo Daza Orozco
Correccién de Estilo
Editorial Politécnico Grancolombiano

Todos los derechos reservados

No se permite la reproduccién total o parcial de esta
obra, ni suincorporacién a un sistema informatico, ni
su tratamiento en cualquier forma o medio existentes
0 por existir, sin el permiso previo y por escrito de la
Editorial de la Institucién Universitaria Politécnico
Grancolombiano

Para usos académicos y cientificos, la Institucién
Universitaria Politécnico Grancolombiano accede al
licenciamiento Creative Commons del contenido de

la obra con: Atribucién - No comercial - Sin derivar -
Compartirigual

La Editorial del Politécnico Grancolombiano pertenece
a la Asociacion de Editoriales Universitarias de
Colombia (ASEUQ).

Esta certificada con la Norma ISO 9001:2015

Un decenio de diseno

Diez anos de Disefio Grafico

POLI

POLITECNICO
GRANCOLOMBIANGC

INSTITUCION UNIVERSITARIA



Gontenido

12

22

32

42

52

Leonardo Paez

Mas que una década

Victoria Peters

La invitacién

Elizabeth Montoya

Elrecorrido

Jaime Romero

Unilustrador en la banca rayando el papel

Victoria Peters

;Qué es la memaoria?

Camilo Hermida

Ciudad invisible - término medio

Alfonso Llerena

Mezclas heterogéneas y resultados imperfectos

Leonardo Paez

La caligrafia como medio y como fin

56

66

76

86

96

106

110

112

Camilo Sanchez

La plaza

Oscar Salavarrieta

La Rana Pocholera

Lorena Guerrero

Ninas de carnaval

Janeth Puentes

El objeto del disenar

César Romero

Map.Apolitico

A manera de conclusién

Egresados

Autores



| sonardo Péez
Mas que una década

robablemente el momento mas indicado para cumplir esta pri-

mera década habria sido el 2019, un afio cargado con un sin-
numero de efemérides de enorme trascendencia para la historia,
pero particularmente por un acontecimiento como la aparicion de
la mitica escuela Bauhaus, desde la cual germinaron las actuales
formas del disefio y que han sido el reiterado modelo y la gran in-
fluencia para todas las escuelas de disefio en los Ultimos cien afios.

Sin embargo, no podemos tampoco desconocer nuestros pro-
pios antecedentes y como esta no seria la primera incursion en el
fascinante mundo del disefio: en 1999, diez afios antes, el progra-
ma de Medios Audiovisuales habia plantado la semilla desde su
exitoso énfasis en disefio grafico, cuyo enfoque y caracteristicas
le darian un sello particular al programa que casi una década des-
pués germinaria gracias a esta experiencia.

Pero no. El destino, las circunstancias y el azar dispusieron que
fuera 2020 y no 2019, el afio sefialado para la celebracién de la
primera década del programa de Disefio Grafico del Politécnico
Grancolombiano. Aunque si nos atenemos a nuestro marco legal,
la resolucién nimero 1867 del 6 de abril de 2009, emitida por el
Ministerio de Educacién Nacional, le dio vida al programay en ese
sentido podriamos, de manera un tanto oportunista, ubicar alli
nuestro natalicio, aprovechando ademads la feliz coincidencia tan-
to en el mes como en el afio del centenario de la escuela fundada
por Gropius.

Finamente, decidimos que 2010 fuera el afio por una razén
trascendental: fue en febrero de 2010 cuando un grupo de aproxi-
madamente veinte estudiantes ingresaron a nuestras aulas y deci-
dieron confiarnos sus proyectos de vida y empezar a escribir, junto
con el resto de nuestra institucién, esta historia que ya cumple diez
afios, en los cuales muchos otros protagonistas, ademas de profe-
sores y estudiantes, han sido fundamentales para el crecimiento
del programa de Disefio Grafico del Politécnico Grancolombiano.
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A pesar de las dificiles circunstancias que nos ha deparado
este inusual afio, cumplir nuestra primera década en 2020, mas
alld de los retos y limitaciones derivadas de tan excepcional si-
tuacion, nos impone la obligacion de reflexionar sobre nuestra
responsabilidad como actores académicos, desde nuestro papel
como docentes incluso mas alla de las aulas, hoy convertidas en
espacios infinitos tan llenos de silencios como de incertidumbres,
pero también de enormes oportunidades para acercarnos a la
realidad de nuestro entorno y de nuestros estudiantes, cuyas es-
peranzas y expectativas estan cada vez mas puestas en el cami-
no que demarquemos hoy desde estas plataformas, y mafiana
nuevamente en nuestros sitios de reencuentro. El verdadero reto
esta entonces en cuanto estamos dispuestos a aprender de las
lecciones del presente con el fin de proyectar a través del disefio,
el mejor futuro posible, reconociendo en nosotros mismos la im-
portancia de ser generadores de grandes trasformaciones socia-
les, tal como lo enunciaron hace mas de un siglo los fundadores
de nuestra joven disciplina.

Las paginas que veran a continuacion, son el producto de un jui-
cioso, paciente, pero sobre todo espontaneo trabajo, en el cual los
profesores que hoy conforman el equipo docente de la Escuela de
Disefio del Politécnico Grancolombiano han querido materializar
la historia de estos diez afios, vistos desde muy diversas perspec-
tivas y revelando cada uno sus particulares formas de interpretar
esta importante fecha.

DirecTor EscueLa pe Disefio,
FacuLTAD DE INGENIERIA, DISENO E INNOVACION
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Victoria Peters
La invitacion

niciamos cada afio con la emocién de los retos a los que nos

enfrentaremos y luego, pagina por pagina, los superamos, siem-
pre actuando como equipo y asumiendo nuestras responsabilida-
des de manera individual y colectiva con el mayor compromiso y
entrega posibles.

Para celebrar los diez afios del programa de Disefio Grafico
lanzamos la propuesta de realizar este, nuestro libro, a partir de
la invitacion a desarrollar en un nimero de paginas determinado
una propuesta visual donde dejamos de lado nuestra labor como
profesores y evidenciamos nuestro trabajo como disefiadores.

El punto de partida es la definicién entre todos los profesores
de unas palabras que se mencionan al azar, pero que tienen algun
significado para cada uno. Es alli cuando surgen: Absurdo, Cuida-
do, Animales, Flora, Ciudad invisible, Sexy, Y punto, Memoria, Deseo,
Juguetes, Metdfora, Empatia... La idea es que cada uno escoja una
palabra, la revise, juegue con ella y la aplique a disefar algo, sin
ningun tipo de reglas o limites y, después, contar el proceso desa-
rrollado hasta llegar a una imagen final.

Luego, de forma paciente y espontanea, fueron surgiendo des-
de disefios bidimensionales como bocetos, escenarios e ilustra-
ciones hasta disefios tridimensionales de animales fantasticos,
objetos utilitarios o artisticos.

Un decenio de disefio es un libro en el que diez profesores de la
Escuela de Disefio enfrentan un reto desde su propia perspectiva,
y lo desarrollan en diez paginas para conmemorar los diez afios
del programa de Disefio Grafico del Politécnico Grancolombiano.
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Hizabeth Montoya
Elrecorrido

La linea de tiempo, 10 afios de Disefio Grafico en el Poli, propone
una disposicion secuencial de algunos de los eventos que han
acontecido entre 2010y 2020, mediante un reconocimiento a la his-
toria de vida de un programa que se ha expandido, transformado y
renovado en el tiempo. En estos diez afios se gestaron los progra-
mas de Disefio Industrial, Disefio de Modas y Disefio Grafico en la
ciudad de Medellin, que se consolidarian en la Escuela de Disefio del
Poli, expandiendo su potencial creativo. En este circulo de tiempo,
se pretende reconocer los hechos significativos de los 10 afios del
programa de Disefio Grafico en el que la participacion en proyec-
tos, los inicios de procesos de investigacion y creacion, el recono-
cimiento a logros de sus estudiantes y profesores, participaciones
en eventos y situaciones cotidianas devienen no solo el potencial
de un programa académico, sino el discurrir de la vida que se hace
presentey en el que se entretejen los afectos y los aprendizajes que
aportan a la construccion permanente de sujetos creativos.

La linea de tiempo propone dos momentos en recorrido circu-
lar que queda abierto a un historia que se sigue construyendo en
el tiempo, para encontrarnos en uno de sus lados con el relato
y, posteriormente, en un recorrido fotografico para localizarnos
y reconocernos en los hechos de estos diez afios, en especial con
las sonrisas de satisfaccién de los encuentros y los logros, el apo-
yo entre estudiantes y profesores, los encuentros entre personas
con fines comunes en el acto creador, y el reconocimiento de los
rostros y gestos alli presentes como seres sensibles, apasionados
y comprometidos con la vida en todas sus dimensiones, que giran
en el entorno de la academia y la formacién de sujetos capaces
de aportar y construir el mundo desde la sensibilidad del disefio.
Asi pues la linea de tiempo de los 10 afios de Disefio Grafico en el
Poli es una invitaciéon al encuentro con la historia construida y a
potenciar la historia por venir.

PRESENTACION | 9
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Jaime Romero ©
Un ilustrador

en la banca
rayando el papel
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La actividad del disenador no se detiene en
ningdn momento, asi que en los lapsos en
que se imponen momentos de descanso de
un proyecto, o cuando se esta a la espera de
un proyecto por venir, el diseriador alimenta
su apetito creativo visual a través del dibujo
coloquial que se realiza sobre cualquier
material disponible y que no se justifica mas

que como un divertimento del diseniador.
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Los procesos creativos del disefiador-ilustrador se hacen tangi-
bles para el publico Unicamente a través de las publicaciones que
se concretan, sean éstas impresas, digitales o virtuales. En algunos
casos podemos acceder, como espectadores-lectores, al “detras
de camaras” del proyecto grafico, cuando se publican los procesos
y bocetaciones que llevaron a un resultado conocido’. ,__

Sin embargo, la actividad del disefiador no se detiene en ningun
momento, asi que en los lapsos en que se imponen momentos de
descanso de un proyecto, en las pausas entre proyectos, o cuando
se esta a la espera de un proyecto por venir, el disefiador alimenta
Su apetito creativo visual a través del dibujo coloquial, el “sketch”
que se realiza sobre cualquier material disponible (desde una Es usual que en las conferencias se

servilleta hasta el respaldo de una hoja de una impresién digital entreguen libretas de apunte de bajo
costo a los asistentes... soportes

| Qlue’ inferesante! Vo

1. En este sentido puede consultarse, como ejemplo, la serie de libros STEP BY
STEP de Rotovision SA, en el que Jill Bossert, su autor, nos deja ver el proceso
creativo de 27 ilustradores profesionales en un proyecto especifico. BOSSERT,
Jill. (1996-97-98). Step by Step Techniques: Editorial lllustration, Advertising Illus-
tration, Childresns Book llustration. Rotovision SA. New York.

ideales para la lucubracion grafica.

o Moy Q,d// 2%,
v ‘}\

| CONEIITD , CoONETe, coneaiTo.
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malograda que se desechd, pasando por la puerta del bafio que
estd plagada de aportes visuales a cargo de vandalos anteriores) y
que no se justifica mas que como un divertimento del disefiador.
Algunas veces para probar una textura de un instrumento de di-
bujo nunca antes experimentado, u otras para “digerir” el tiempo
interminable de una aburrida conferencia. El producto de estas lu-
cubraciones graficas puede no tener mas valor que el que su autor
(que suele ser a la vez el Unico espectador de estas creaciones) le
otorga en los breves instantes en que se concreta. Su mensaje (el
de estas obras) es generalmente ambiguo dada su relacion con el
momento vivido en el que surgié.

Esto es particularmente cierto en el caso del ilustrador, el di-
sefiador grafico que centra su labor en la produccién profesional
de dibujos funcionales y/o integrados a piezas graficas, quien esta
siempre al asecho de nuevas formas expresivas y en busca del
dominio de las técnicas del dibujo, asi como de su estructura.

Las imagenes que presento en este espacio, son producto de mi
propia lucubracion en diversos momentos del trasegar cotidiano.
No las realicé en un “santuario del dibujante”, como pudiera ser
la mesa de dibujo o el atelier del artista, sino en las mas disimiles
situaciones y, en algunos casos, en las condiciones menos favora-
bles (aparentemente). No espero transmitir un mensaje concreto
en ellas, aunque si que tienen sentido para mi, pues las relaciono
con lo que ocurria a mi alrededor mientras las realizaba, son mas
bien una reflexion surgida de la situacion que se vivia, o liberando
el estrés ante un problema por resolver.

Es importante sefialar que las imagenes que realicé no tienen

Mickey Mouse suele ser
un referente recurrente en
mis dibujos. Es evidente
mi simpatia por este
personaje de Disney.
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No siempre se trata de dibujos
monocromaticos. Si encuentro a la
mano algln boligrafo, resaltador, lapiz
de color, etc, que ofrezca la oportunidad
de aplicar color, la aprovecho.

JAiME ROMERO UN ILUSTRADOR EN LA BANCA | 15



de manera alguna la intencion del cuaderno de apuntes del
artista?, ni la del cuaderno de bocetos del disefiador (instrumento
fundamental en la vida profesional del disefiador. Su realizacién
no tuvo nunca la pretensién de trascender al humilde soporte en
el que se materializo, y que ahora, sin que fuera este el proposito
original, se comparte para invitar a otros a lucubrar y encontrar
sentido a estos sin-sentido que son mis dibujos, los de un
ilustrador en la banca.

Distingo aqui tres tipos de dibujo, clasificados asi segun las cir-
cunstancias que los motivaron: 1. Dibujos realizados en momentos
de ocio, como pasatiempo puro; 2. Dibujos realizados paralela-
mente con actividades pasivas (salas de espera, conferencias, etc.);

2. El cuaderno de apuntes del artista es en sf mismo una obra de arte, por lo
que conocemos muchos resaltables, siendo de los mas famosos el caso de
los apuntes de dibujo que realizd en su momento Leonardo da Vinci, cuyas
piezas se exhiben en museos y se han publicado en multiples oportunidades.

3. Unlibro que ensefia las vias en que el ilustrador aguza su sentido de obser-
vacién y se entrena en el dominio del dibujo, es: SALISBURY, Martin (2005).
llustracidn de Libros Infantiles. Editorial Acanto, S.A. Barcelona (Espafia)
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En esta pagina presento algunos
dibujos realizados como intervencién
a piezas graficas "abandonadas” por
estudiantes. El dibujo de la izquierda
se hizo, por ejemplo, sobre una hoja de
papel sobre la que se habian pegado
figuras geométricas de papel de color
(un recténgulo amarillo y dos circulos
verdes) con propésito desconocido.

" Esteesun ejemplo de los
dibujos “sin-sentido" que
___ surgen durante conferencias
Iy cuyo significado esta
7 ligado altema que trataba |
+— elorador del momento.




y 3. Dibujos realizados como intervencion a otras piezas graficas
(una servilleta impresa, materiales impresos, algun dibujo aban-
donado por un estudiante, etc.). No es raro sentir cierto temor
ante una hoja de papel en blanco, antes de iniciar un dibujo, sobre
todo si se trata de un papel especial o de cierta calidad. Por otro
lado, no sentimos ningln pudor por rayar una servilleta... y aun-
gue pocas veces esos rayones se salvan de la caneca, de alguna
manera lo que alli se plasma tiene un caracter intimo y sincero
que da cuenta de la expresividad de su autor.

- "Algunos dibujos
que surgen en ratos
de ocioy por puro
divertimento. Este
tipo de dibujo es, tal
vez, el mas cercano

al tipico cuaderno de
bocetos delilustrador.

Los animales son,
también, uno de mis temas
favoritos (como queda
claro en los dibujos de las
pdginas precedentes).

Jaime RoMERO UN ILUSTRADOR EN LA BANCA | 19
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Ficha técnica

PaLagras cLave: boceto, biligrafo, papel.
MareriaLes: papely boligrafo.

SUPERFICIE: reverso de

individual de papel.

Rererencia: Dibujo realizado al respaldo
de un individual de papel, en un
restaurante de comida china.

JAiME ROMERO UN ILUSTRADOR EN LA BANCA | 21



\ictoria Peters
(Quéesla
memoria?

Parece una pregunta sencilla de responder,
pero al pensarla con detenimiento no es tan
facil encontrar las palabras para dar una
respuesta, asi que la defino, a partir de lo

que he leido en diferentes textos, como la
capacidad que tiene el cerebro de retener
informacién, lo que nos permite recordar ideas,
sensaciones, relaciones y diferentes estimulos
que ocurrieron en el pasado. De esta forma,

a partir de los ejercicios con estudiantes,
recuerdo con frecuencia lo grato que resulta
combinar el trabajo de diserio y el desarrollo
de ilustraciones a partir de un concepto'.

1 Un libro que puede consultarse como ejemplo, en el que sus autores

muestran procesos para desarrollar conceptos e ideas es el de Des-

demona McCANNON, Sue THORNTON y Yadzia WILLIAMS, Escribir e
ilustrar libros Infantiles, Editorial Acanto, S.A., Barcelona (2009).

Imagenes de la autora.

omo disefiadora e ilustra-

dora, enfrento sentimien-
tos encontrados al comenzar
este trabajo; hay un breve ins-
tante en el que la emocién in-
vade mi mente y recuerdo que
esta es la oportunidad para
desarrollar una imagen sin nin-
guna restriccion. Es el momen-
to de traer al presente a gato
canvas, personaje creado hace
un tiempo con pintura acrilica,
para desde alli, trabajar su ver-
sién en volumen. Tengo como
referente las producciones de
arte popular mexicano en car-
tapesta, que encuentran en
el papel y el cartén el camino
para materializarse. Como una
forma tranquila de iniciar, rea-
lizo unas aproximaciones basi-
cas con elementos abstractos
que me permiten entender la
relacion entre el punto, la li-
nea, diferentes conexiones que
se logran; luego, recuerdo que
para algunos trabajos desarro-
llados anteriormente he acudi-
do a mis cuadernos de bocetos
y a las fotografias de algunos
viajes, asi que comienzo la
busqueda para desarrollar la
propuesta con la ayuda de ese
material recolectado en diver-
sos lugares.

(5 hfA
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Para continuar con el trabajo, reviso el pro-
ceso que realicé para una pieza en volumen
que se encuentra en £/ Taller del Pelo. A partir
de unos bocetos iniciales establezco el manejo
de la pieza final, algunas formas trabajadas en
el pasado que luego se transforman en perso-
najes con el uso de tramas, texturas, colores
y la incorporacion de un objeto: unas tijeras.
Todo se convierte en un proceso donde el jue-
g0 es una via de escape a la rutinay a los pro-
cesos habituales para dar forma a una nueva
version del gato canvas.

Angel con tijeras.

medidas 60 x 50 x 20 cm. Técnica mixta:
cartén, papel, acrilico, metal. realizado
para El Taller del Pelo, Bogota, 2016.

Los cuadernos

de bocetos del éQ-
ilustrador pueden

ser lugares

para recoger

observaciones, m
S

recopilar

informacion del
mundo o hacer

garabatos.
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Ficha técnica

PALABRAS cLAVE: memoria, boceto,
cartapesta, papel, color.
MaTeriaLes: papel, cartén, alambre,
lapiz, caseina, acrilicos.

ArLicACION: cartel obra de teatro.

Imagen final Jaime Romero.

Teatro Libélula Dorada

Cra.19 No. 51 - 69 | Bogotd, Colombia

in {0 sin

LIBEIULA
DORADA

Tel.: 2498658 - 3450683

3123863834

www.libeluladorada.com
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Camilo Hermida
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O ® ©
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®@  Cra. 15 #1371, Bogotd Google Maps

Ubicacién Teatro San Jorge
Cra. 15 # 13-71, localidad
de Los Mértires,

JW3I+WW Bogots

o Reclamar esta empresa

Bogota.

Este trabajo explora la construccién de
espacios tridimensionales y cuestiona la
generacion de universos artificiales, en

donde la imaginacién es representada por

la geometria digital. Invita a la inmersién

del espectador en ambientes digitales, en
donde se modelan procesos evolutivos
y transformaciones de fragmentos de la
realidad y la ficcién. La creacién de los
modelos se desarrolla con herramientas
3D como produccién visual que
reconstruyen creativamente la ficciény
la fantasia en espacios urbanos reales. imagenes delautor.
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IMAGeN 3, 4 v 5.
Atardecer y graffitis
sobre la calle 26y
Avenida NQS en Bogota.

Digital

El digital se ha convertido actualmente en el mas importante medio de representa-
cién grafica, audiovisual, experimental, etc., en el ambito profesional y académico, lo
cual nos obliga a reflexionar sobre este fendmeno de creacién audiovisual: las téc-
nicas tradicionales pasaron a un segundo plano; la constante digitalizacién de todo
proceso creativo nos hace cuestionar el trabajo del software y hardware por copiar PR AT AT i e
o tratar de copiar lo humano. " R e Jorge y personaje.

ImAGen 6, 7 v 8.
Bocetos Teatro San
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Imacen 9,10 v 11.
Modelo 3D, iluminaciény personaje.

En el texto “Arte y Disefio Multimedia: el cruce entre dos mane-
ras de entender el mundo” (2007), de la Ingeniera Myriam Luisa
Diaz M., trata cuatro aproximaciones al uso de lo digital: 1. Como
concepto, 2. Como herramienta de ayuda, 3. Como elemento en
una instalacién artistica y 4. Como medio final y especifico, de ex-
presion artistica, en donde se deja planteado que el proceso crea-
tivo no puede escapar del avance tecnolégico y la influencia en la
nueva forma de expresion visual.

Histoéricamente se utilizaban las técnicas artesanales para la
produccion creativa; pero a partir de la revolucion industrial, el
afan por la busqueda de nuevas formas de expresion y creacion,
ha provocado la intervencion de la “maquina” en los procesos
creativos. En los afios ochenta del siglo 20, el computador se con-
vierte en el intermediario de muchos procesos creativos.
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Imacen 12 v 13.
Render
estereoscopico.
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IMAGEN 14.
Composicion.

En “El Arte del Silicio” (2003), Lucia Santaella describe la influencia que la tecno-
logia ha ejercido sobre procesos creativos en el arte; resefia el uso del computador
para la generacidén de imagen bidimensional y tridimensional, la creacion musical,
la fotografia digital, cine interactivo, videostreaming, hipertexto, el ciberarte, el CD-
ROM, teleperformances, webcams, el uso de sensores, dispositivos periféricos, hibri-
daciones, entre otros. De esta manera plantea como lo digital constituye una ventana
abierta para la exploracién constante de los artistas, para anticiparse a nuevos terri-
torios de expresion artistica, mediante la utilizacion de soportes técnicos visualizando
una autopista infinita de creacién audiovisual.
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Ficha técnica

PataBras clave: 3D, digital, ilustracion,
fotografia, ambiente digital, disefio.
SorTware: Autodesk Maya, Adobe
Photoshop, Mental Ray.

Haroware: Mac, pc, iPhone.

Locacion: Teatro San Jorge, inicio

de obra 1936, finalizada en 1938.
Ubicacién Bogotd, carrera 15

calle 13, estilo Art Decé.

ArquiTecTo: Alberto Manrique Martin.
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Alfonso Llerena
Mezclas

heterogéneasy

resultados imperfectos

Nueve propuestas graficas basadas en
fotografias que reflejan las ideas de un

ser humano, una mezcla de palabrasy de
técnicas digitales que dan como resultado
un verdadero sueno hecho realidad sobre un
papel, un resultado silencioso y desnudo que
manifiesta la conquista del color, del espacio,
de la forma, de la vida, un resultado que solo
se puede comparar el verdadero amor.

Imagenes del autor.

Esta propuesta consiste en una mezcla aleatoria de palabras, fra-
sesy técnicas de dibujo sin un orden especifico. Para la realiza-
cién de las mezclas se crearon tres columnas donde cada palabra
se unia con una frase a través de una linea y al resultado se le
afladia una técnica o estilo grafico.

Durante mi carrera profesional siempre he dedicado mi tiem-
po, esfuerzo y entrega a responder exigencias de un cliente o de
un usuario, dando soluciones a problemas lejos del sentimiento
o de la sensacion de disefar; siento que he perdido la capacidad
de expresar graficamente lo que siento, lo que a mi mente llega
sin dudar.

En un proceso de disefio se tienen tantas pautas, se deben
tener en cuenta tantos aspectos que la esencia del ser humano
que disefia se termina difuminando. Gracias a este libro tengo la
oportunidad de mostrar sin pensarlo dos veces lo que siento, lo
que pienso, lo que soy, practicamente dejé de lado al disefiador
y pude mostrar graficamente el sentimiento, sin ningun tipo de
restricciones.

Es un ejercicio complicado ya que abandonar los prejuicios y la
experiencia para dejar aflorar las ideas, plasmar y creer sin filtros,
sin importar el que dirdn o el que pensaran después de tantos
afios no es facil. Es un proceso de descorporeizacion de la mente
para dejarla volar y actuar sobre los instintos de la imagen; no me
interesan los detalles ni la perfeccion; son disefios imperfectos,
heterogéneos, sin mayores pretensiones; son solo imagenes naci-
das de una mente que plasma lo que quiere y lo que siente.

La base de todos los resultados son fotografias, basadas en un
banco original donde se almacenan mas de 5000 fotografias toma-
das a lo largo del tiempo, cada una fue seleccionada de acuerdo a
el resultado inicial de la mezcla, es decir, al pensar en animales se
realizo un filtro para escoger entre ellas la primera que llamara la
atencién, sin darle espacio a la duda o a la reflexién.

El resultado de esta combinacion aleatoria fue el siguiente:
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ANIMALES - Hijos de P

En la imagen se ve la fotografia de un perro ladrando, acompafia-
do de tres texturas del tricolor nacional creadas en tempera sobre
papel. Se completa laimagen con un texto que hace referenciaala
mezcla y donde el espectador puede utilizar su imaginacién para
completar la frase. Se realiza entonces el mismo ejercicio: pensar
y plasmar para completar. La letra P se puede convertir en: Padre,
Perra, Politico, Platano o lo que cada cual considere.
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Llanos Orientales,
diciembre 2014.

An;w\m\?s
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A llevena

SEXY - Un libro que no vas a leer

Una mujer toma el sol, su imagen se convierte en
la portada de un libro, los trazos y los colores son
producto de la imaginacion, es un proceso digital
de colores opuestos al original. Y en efecto nadie
lova aleer.

Palomino, Guajira 2014).

Un libro

vas a Leer /L A J_;eyem/
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Escenarios de Boyaca,
diciembre del 2019.

Nifio, marzo 2018.

DESEO - Por Boca y Nariz

Esta es una reflexion grafica al maltrato infantil, una
boca y una nariz golpeadas es la idea inicial. Se busca
una foto de un nifio y con base en ella se crea una
linea vectorial de un solo trazo. La paleta de colores y
las formas nacieron de manera espontanea.

-

MEMORIA - Termino 2

Fotografia base que surge de
modificacion voluntaria de la
velocidad de la cdmara, al de-
jar una velocidad lenta y mover
una luz en frente los cambios
de posicion dan un resultado
experimental. Se agrega la ima- A Llevena
gen de la torre Eiffel.
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CUIDADO - El que es lindo es lindo

La belleza como simbolo de cambio que convive en una relacion
especial con la mujer, el cuerpo perfecto y la hermosura. Desde
siempre el ser humano ha visto como su belleza dia a dia se de-
colora mas, ve la vejez como rareza que con el tiempo es menos
bella. Aprecia el prototipo dulce impuesto por la sociedad de con-
sumo influyente, brutal y poco considerada. Vemos a los animales
como seres hermosos, sin embargo nos vemos al espejo y critica-
mos la imperfeccion como reflejo de nuestra alma.

Las imagenes que acompafian la imagen principal, la decora-
cién de un pastel, tres hermosos angeles que solo usted como
lector podra descubrir su belleza, o verificar si su subjetividad no
le permite ver mas alla, usted decide. Los textos son tomados del
resultado de la mezcla inicial.

FLORA - Esto se ve todo

La polinizacion en las plantas es un proceso muy similar que el
proceso de disefio, se realiza la transferencia de elementos con la
finalidad de obtener un resultado, en este caso la germinacion de
una flor. Sin este proceso no hay flora, sin flora no hay agua, sin
agua no hay fauna, sin fauna no existimos. Es un circulo sin fin de
produccion eterna. En la imagen se ve una secuencia de rotacion
a 90 grados de flora seca y muerta, en su interior la silueta de una
mariposa que intenta sobrevivir.

Bogotd, 2012y Girardot, 2009.

Hermoso canino,
Bogota, 2012.
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CIUDAD INVISIBLE - j;Qué le pasa?;

Se creo un mapa fotografico del sistema de transporte en Bogota,
en cada espacio existe una fotografia capturada antes o después
de entrar al sistema. El lector puede utilizar su imaginacion para
descubrir en que estacion o en que lugar se realiz6 la toma.
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Imagenes capturadas entre febrero 2009 y diciembre de 2019.
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METODO PALMER

, ipaiia - .
I_e[maﬂl“ Paez En general concebimos los artefactos producto del ; e ’@Zm{?reza/
disefio grafico como aquellos en los que estos dos in- ' : el :

- PN gredientes interactlan y se complementan, desde la

La ca ll ra fl a CO m 0 subjetividad que nos ofrece la imagen a la racionalidad

g del texto, dando como resultado piezas de comunica-

cién en las que el disefiador busca siempre el equilibrio

° ° entre estos dos componentes.

m ed I 0 co m O ﬁ n Sin embargo, el papel del recurso textual se extiende
y mas alla de la objetividad del contenido cuando se mate-
rializa a través de las formas de la tipografia y adquiere

un valor que desborda su dimensién puramente seman-
tica. La tipografia se presenta entonces como responsa-

En un sentido muy amplio, el disefio grafico ble de la atmésfera, la expresividad, el caracter y otros
fi tir de L J Cost valores que resignifican el texto escrito, como lo descri- e ey
Se configura a partir de Lo que Joan Losta bia el maestro tipégrafo suizo, Alfred Williman, “Tanto “ﬁ?*"«fﬂ};::.‘“:m:“'{é IR ST e
definia como el lenguaje bimedia', es decir, en el dibujo como en la escritura, comienzo y delimita-  Bommmmemes ., o, ZERSREn Tt
cién son lo mismo. Si se lee escritura como imagenyno I L -

aquel que se manifiesta desde los lenguajes como alfabeto, el espacio y los elementos aparecen en N

proporcion y orden determinados?®”

| LA MANO, 105 DEDOE ¥ EL

y significados de la imagen y el texto, de Quienes nacimos y crecimos como disefiadores graficos | E;‘:,,":fi_,.l‘i‘;"i}
lo icéni L L . en tiempos en los que los recursos digitales apenas se aso- f«ﬁrﬁfﬁ:‘}‘.’iﬁ’“ﬁ
o iconicoy lo textual que se convierte en maban en un horizonte bastante lejano, el vinculo con las o

letras y los signos marco profundamente nuestra vida pro-
fesional, y en mi caso, también la académica. Ante la imposi-
bilidad de contar con dispositivos que a través de un magico

clic nos permitiera contar con un infinito repertorio de ti- \
pografias, susceptibles de cualquier clase de manipulacion,

los disefiadores del siglo pasado, tuvimos que aprender, a
través del dibujo, los rudimentos de la tipografia y entender

su anatomia, sus gestos, sus trazos y como estos marcaban
diferencias entre unas y otras. De esta manera reconocimos fuen-
tes y familias; palos secos y serifas; ojos, bucles, lagrimas, brazos,

la materia prima del diseiador grafico.
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1 Costa, Joan. 2003. Disefiar para los ojos.

4

B
iu

i
*
‘ii'"

i

Los desaparecidos métodos para el
aprendizaje de la caligrafia como el
Palmer o el Speedball, abordaban

colas y astas. integralmente el problema de la
A través de la rotulacién y la caligrafia entendimos en su mas escritura considerando aspectos
amplia dimension el infinito mundo de la tipografia y lo apro- como la postura, la buena
piamos mediante el contacto directo con la mano, confirmando iluminaciény el correcto uso de
aquella sentencia de Milton Glasser segun la cual “...el los instrumentos como parte de
la formacién del caligrafo.

2 Frutiger, Adrian. 2007. El libro de la tipografia. (Imagenes coleccion del autor)
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Eluso de la pluma de borde recto es caracteristico
de la escritura fundacionaly requiere de la
creacién de una grilla de composicién que permita
proporcionar la altura de la x, las ascendentes y
descendentesy la altura de las mayUsculas en
proporcién al ancho de la pluma seleccionada,
manteniendo siempre un angulo de 30 grados.

54 | Un DEceNio DE DISERO Diez AROS DE DiSENO GRAFICO

Jolhmston

La escritura fundacional creada por Edward Johnston, se
basé en un prototipo medieval del siglo Xy se caracteriza
por sus letras redondas y completas, asi como por su
sencillez y legibilidad. Fue empleada por Johnston como
base para el desarrollo de una escritura propia.

dibujo cambia el cerebro, de la misma forma en
gue encontrar la nota correcta cambia la vida de
un violinista. El dibujo te vuelve atento, te hace
prestar atencion a lo que ves..."".

Hoy la caligrafia es un arte reservado a unos po-
cos espacios y con ella acontecié lo mismo que a
otras técnicas, antafio indispensables en el menu
de habilidades y destrezas del disefiador pero
qgue hoy solo despiertan la curiosidad de quienes
buscan otras maneras de expresion y otras posi-
bilidades de reproduccién de textos e imagenes.
El catdlogo Speedball y las plumas caligraficas que
permitieron el aprendizaje de la escritura manual a
varias generaciones son piezas de museo y la ver-

1 Glasser, Milton. 2008. Drawing is Thinking.

10 ANos

gran

w-diseno

colombiano

tiginosa influencia de los dispositivos digitales cada vez hacen que
nos aislemos mas del estimulante gusto por la escritura manual.

En la caligrafia no solo identifico un factor esencial para com-
prender la tipografia: en la presion y la direccion de la pluma, en
lo agudo u obtuso de su remate las letras adquieren formas, con-
trastes, modulaciones y remates; la caligrafia también me propor-
ciona un goce comparable al del dibujo libre, aunque a diferencia
de este cuya espontaneidad permite que se de en cualquier ins-
tante y lugar, la caligrafia exige de quien la practica el momento
sosegado, el espacio adecuado y los instrumentos precisos. Es el
arte del silencio, de la tranquilidad, de la luz y del inigualable goce
de la pluma que al opacar con la tinta la blanca textura del papel,
produce el hiumedo brillo de los signos caligraficos.

Es por esto que, lejos de pretender ser un consumado y experto
caligrafo, encuentro en esta actividad un refugio a la monotonia

del apabullante mundo digital
y una oportunidad para reen-
contrarme con esa nostalgia de
mis primeros pasos como estu-
diante de disefio grafico.

Sea pues este el mejor pre-
texto para compartir algunos
trazos caligraficos basados en
la escritura fundacional, con-
cebida por el gran padre de la
caligrafia inglesa Edward Jo-
hnston como instrumento de
enseflanza, y de esta manera
celebrar una década de disefio
Grancolombiano.
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Gamilo Sanchez

La memoria atrae muchos imaginarios
cada vez que una canasta es llenada.
O puede atraer olores que abrigan
recuerdos, cuentos, utensilios y recetas
que han sido usados alrededor de la
mesa desde siempre. Son espacios,

son personas, son texturas las que

se mezclan en la basqueda de las
experiencias sensoriales que van

del campo a la cocina. Espaciosy
memorias cada vez menos frecuentados,
eternos y cambiantes a la vez.
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Oscar Salavarrieta
ELthE

Pocholera

No sabemos a ciencia cierta cudl
es el origen del juego de la rana,
unos dicen que es una tradicién

espanola, otros la relacionan a la
cultura Muisca... Con exactitud
no lo sabemos, pero lo que
realmente es de nuestro interés,
es que ha sido parte de nuestra
culturay es un icono popular de
quienes vivimos en Colombia.

Imagenes de los autores.

a rana, como muchos otros juegos au-

toctonos, tiene el poder de unir y reu-
nir, de conectar personas y de construir
momentos significativos, siempre con el
pretexto de beber una cerveza. Y es que
estos ritos alrededor de una cerveza se
caracterizan por ser momentos alegres
y dinamicos, son el reflejo de nosotros
como comunidad y un ejemplo de cémo
vivimos nuestra cotidianidad.

Con La Rana Pocholera queremos exal-
tar estos valoresy presentarlos de diferen-
tes modos y en otros contextos, motivar
que la gente hable de la cultura colombia-
na, de sus tradiciones y de sus costum-
bres, exponer nuestra cultura y sentirnos
orgullosos de ella. Queremos acompafiar
€s0s momentos cerveceros y convertirlos
en experiencias inolvidables, queremos
contribuir a la recuperacién cultural, a la
apropiaciony exaltacion de las tradiciones
populares. Asi que trae las cervezas y reu-
nete con tus amigos, nosotros destapare-
mos la complicidad y la alegria.

La Rana Pocholera
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En estas paginas presento algunas
partes del proceso: boceto destapador,
ranas en crudo y en proceso,

pruebas del selloy el logo.

El valor de lo popular

La naturaleza del disefio industrial como disciplina ha sido, desde
sus inicios, idealista y optimista. Un proyecto de disefio se enfo-
caba principalmente en la funcién del objeto y en la relacién de
éste con el mundo, se pensaba en los problemas o “necesidades”
que por medio de él se podian solucionar. También se construia
el imaginario de un usuario objetivo con caracteristicas generales
y con unos modos de actuar robotizado y racional. Los objetos di-
sefiados no se dafiaban o envejecian, y la premisa de uso siempre
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se controlaba desde el actuar
correcto de la gente, dejando
a un lado acciones incorrectas
(pero mas humanas) como el
abuso, el des-uso o el re-uso.
Esta era la vision de disefio que
por mucho tiempo apliqué y
ensené.
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Pero, asi como la vida misma, el disefio es dindmico, se recrea
y se reinventa al tiempo que la sociedad. Ahora, la naturaleza del
disefio industrial no solo se enfoca en los objetos, sino en las per-
sonas. Los diagnésticos se centran en costumbres, habitos, roles,
rutinas, formas de pensar, de aprender y de ensefiar. La funciéon
ya no esta en garantizar una productividad optima o un desarrollo
técnico de un producto, sino en construir experiencias e historias
y generar bienestar en la gente.

De esta manera, el objeto de disefio no es el fin sino el medio, y
la preocupacién de los disefiadores se centra en generar puentes
que conecten y signifiquen algo para alguien y asi garantizar la
construccion de valores sociales y culturales. Es por eso, que mi
interés se ha centrado en el universo de lo popular, en las cos-
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tumbres y en la cotidianidad
colombiana. En un pais como
Colombia, donde la indiferen-
cia, el desarraigo, la apatia y el
miedo estan a la orden del dia,
es importante cuestionarse y
trabajar en la reconstruccion
de una identidad perdida y en
la apropiacion de una tierra y
una cultura polifacética, alegre
y llena de colores. ;Co6mo po-
demos devolverle a Colombia
su colory su identidad?

i cxanToga i)

El proyecto de La Rana Pocholera es una de muchas respuestas
que han salido a la luz para empezar esa busqueda de identidad y
de apropiacion. De la mano de Kristian Lépez, disefiador y compa-
fiero de la Maestria en Disefio de la Universidad de Los Andes, de-
cidimos explorar esos momentos que busca la gente para salir de
sus rutinas, el divertirse y socializar sin pensar en nada mas. Uno
de los hallazgos mas significativo fue encontrar que el comun de-

Evento hostal.

nominador de esos momentos
era el consumo de cerveza. Fue
asi, como se concibe en un pro-
yecto donde la cerveza fuera la
excusa perfecta para inducir a
personas a apropiar elementos
de identidad y cultura.
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La rana entonces se deconstruye, y es extraida de su contexto
de juego y es presentada como un accesorio acompafiante para el
ritual de consumir cerveza, sin que pierda su funcion ludica, puesto
que es implicito en ella. La decisiéon del color también surge de un
hallazgo de la investigacién e interpretacion de referentes, donde
se encuentra que en diferentes elementos populares, los colores
vivos y brillantes son un patrén reconocible, tanto en la caligrafia
popular como el caso particular costa Atlantica con el Cartel Picote-
ro, como en los tejidos tribales tradicionales indigenas y especial-
mente en eventos populares como carnavales y festividades.

La Rana Pocholera surge asi y de manera timida es expuesta
en redes sociales para su comercializacién posterior a un traba-
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jo de mercadeo, el primer lote
de 100 unidades se vende en
menos de un mes y genero
buenas proyecciones desde
lo econdmico. Pero surgieron
cuestionamientos luego de
esto, ¢si cumplié su funcién
principal?, ¢si la rana fue capaz
de conectar a la gente con la
tradicién y la cultura?

Para sorpresa de nosotros,
el mayor impacto del producto

en el mercado se present6 en la poblacién colombiana que esta
fuera del pais, y ven en |la rana esa conexién con su tierra y sus tra-
diciones la jugaran o no. Asi mismo, muchos la reconocieron como
un souvenir para extranjeros que visitaron Colombia.

Al cambiar su valor estético, para muchas personas la rana se
convirtié en un objeto de coleccién y contemplacion, haciendo que
ésta tenga un protagonismo a la hora de usarla.

Actualmente, el proyecto de disefio ha tomado forma para ser
un emprendimiento con una proyeccién positiva como la alian-
za estratégica y comercial con cervecerias locales y hostales. La
diversificacion de posibles productos con el mismo propdsito ha
empezado a surgir y esperamos impactar al sec-
tor cervecero local para generar un cambio en
cuanto al consumo de la cerveza y sus dinami-
cas sociales.

Este ejercicio, que sigue en desarrolloy en re-
vision constante, nos ha dejado como evidencia
que el enfoque humano y la preocupacion desde
el disefio por temas sociales, politicos, cultura-
les, ambientales, econémicos, etc. Pueden ser
mas que proyectos o productos académicos y
pueden salir al mercado y contextos econémicos
para generar una rentabilidad y estabilidad.

Disefiando en equipo

Trabajar en disefio es trabajar en equipo. La
colaboracién y la socializacion es una constan-
te cuando se piensa en desarrollo y creacién.
Pensar los problemas desde el disefio, invita a
la gente a participar, opinar, cambiar, proponer
y/o cuestionar. La creacién es compartida, activa
y dindmica y genera en las personas una apro-
piacion significativa que se ve reflejada en un sin
ndumeros de propuestas creativas.

En el caso del proyecto La Rana Pocholera, el
trabajo conceptual y de producto estuvo a cargo
de dos disefiadores industriales, Kristian Lépez y
Oscar Salavarrieta. Las decisiones que definieron
caracteristicas formales, funcionales, estéticas y

simbélicas se tomaron a par-
tir de dindmicas de participa-
cion activa y cuestionamientos
constantes.

Las herramientas de disefio
participativo ayudaron a la de-
finicion y construccion del pro-
yectoy generaron ademas mas
propuestas de productos que
se podran trabajar a un media-
noy largo plazo.
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Ficha técnica

PaLagras cLave: Cultura popular,
cotidianidad, resignificar, ritos.
MATERIALES: @aluminio.

Empaque: yute o fique

Procesos propucTivos: Fundicidn, corte
chorro de agua, pintura electrostatica
AcaBapos: Liso brillante, texturizado
y microtexturizado.

ProGramAs DE pisefo: Ilustratory Corel
Draw (para procesos de maquinado)
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|orena Guerrero
Ninas de

carnaval

Con esta obra pretendo hacer un homenaje
al espiritu creativo del Carnaval de Negros

y Blancos de San Juan de Pasto, festividad
que se celebra anualmente en el mes

de enero en la capital del departamento

de Narinio, Colombia. Desde pequernia
escuché la expresidn “se le meti6 el bichito
carnavalero”, para hacer referencia a una
persona que habia decidido hacer parte de
los cultores del Carnaval. A partir de ella,
decidi crear una historia alrededor de ese
“fuego” creativo pastuso, que se expresa en
musica, disfraces y carros alegéricos, y que a
través del personaje vinculo con Urcunina, el
Volcan Galeras, guardian del Valle de Atriz.
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Soy la flama naranja. Mi labor es convocar a la fiesta de la creacién a mis con-
géneres, de todo el espectro de colores, de los mds oscuros a los mds brillantes y
luminosos. Cada uno tiene un papel en esta fiesta, en el espacio exacto de un traje,
una composicién musical, o un carro alegérico.
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Provengo de Urcunina, la montafia de fuego... Sali de ella en una erupcién hace
muchisimo tiempo, y tengo el mismo color de sus entrafias. Mis hermanas y yo, con

esa explosion de vida, nos distribuimos por todo el valle. Algunas se quedaron a ali- Conoci a los hijos de Quilla, la luna. Ellos labraron este Valle de Atriz con cuidado
mentar drboles y flores, que engalanaron de diversos matices... Otras se quedaron y carifio, fieles observadores del cielo. Y en cada solsticio de Invierno, disponian unos
gustosas a vivir en los nidos de los Quindes, en las mds altas copas, para tornasolar dias para el juego y la danza, para la musica y el color, con el fin de renovar sus
sus plumas. Otras, como yo, nos hicimos amigas de las personas, aunque ellas no fuerzas y agradecer... Esa tradicion se quedo a vivir en esta tierra, a pesar de todo lo
son muy conscientes de nuestra presencia. que vino después.
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A mi me gustan las gentes, las gentes que crean. Para ellas estoy aqui. Aprenden He oido a algunos amigos de José hablar de otras personas, a quien les ha picado

con sus manos, tienen la dulzura de los huaynos y el impetu del fuego. Las flamitas el “bichito carnavalero”. No sé si se refieren a nosotras, porque siento que en este
naranjas como yo, nos quedamos a vivir entre los Idpices, los pinceles o el barro de desorden pasamos desapercibidas. Lo cierto es que, cada afio, a partir del Solsticio
los talleres. Yo habito el banco de trabajo de José, quien lleva décadas viviendo para de Verano, mds ninas empiezan a habitar los espacios del hacer: entre telas e hilos
el Carnaval. El es un maestro de maestros, desde el barro y el papel logra crear algo de colores, entre los matices de las guitarras o el tambor, entre el papel y la cola.
madgico cada afio, una obra majestuosa e inolvidable. Venimos del volcdn a traer el fuego de la creacion.
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Ha salido el carro alegdrico de José a desfilar por la Senda del Carnaval. En el des-
Cae la noche del 5 de enero... Hay aromas de café, aguardiente y panela en el am-

file magno, la gente aplaude y vitorea la obra, los jugadores danzan, beben y lanzan
biente, empanadas y tortillas... En el gran espacio improvisado del taller, el ruido de serpentinas al publico. José, aunque muy agotado, sonrie satisfecho. El aplauso del
martillos se endulza con el susurro de pinceles y las risas de maestros y ayudantes, pueblo es lo mds valioso para él, es su motivacion. Una tras otra, pasan las murgas y
de la familia y la cuadra entera, preparadas para pasar la noche en vela. Arriba, en las carrozas, movidas a un solo ritmo de son surefio. Nosotras habitamos con el color
el firmamento, Quilla observa, lista para conjurar el espiritu del Carnaval.

cada recoveco de las gigantes esculturas moviles de papel, aguardando el atardecer.

82 | UN DECENIO DE DISENO Diez AROS DE Diserio GraFIco

LORENA GUERRERO ININAS DE CARNAVAL | 83



El sol empieza a ponerse a un costado de Urcunina... Nosotras todas emprende-
mos vuelo sobre el Valle. Abajo en las plazas, las gentes bailan, cantan, juegan el dia
de blancos. En el cielo aire ahora oscuro nos reunimos millares de ninas, es nuestra
fiesta. A la luz de la luna, el espiritu de Ninapawaq es convocado. Cada una de no-
sotras forma parte de él, ser alado que sobrevuela triunfante el Valle de Atriz, como
cada 6 de enero al anochecer. Pocas personas logran verlo, a pesar de sus refulgentes
colores, pues la fiesta ocupa sus cuerpos y almas... Algunos nifios junto a sus abuelas
lo avistan desde sus balcones. Mds tarde, el espiritu de la creacion se ird de nuevo a
Quilla, y nosotros regresaremos a nuestros escondites a descansar. Un nuevo carna-
val, una nueva vida.
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Imagen final Jaime Romero.
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Janeth Puentes
El objeto

del disenar

Papanek establece

en 1971 reglas diversas a

las existentes hasta ese
momento para el acto

de disenar, incluyendo el
concepto de “open design”o
diserio abierto’, gran parte de
la poblacién tiene capacidad
de resolver problemas, esta
es la premisa base del diserio
y sus especialidades.

Imagenes Jaime Romero.

Las lecturas de Papaneky la construccién de aparatos similares a
este, permiten resignificar el disefio. Incluye la personalizacion,
haciendo referencia a la culturay el disefio, el objeto cuenta histo-
rias y soluciona; es vinculante'.

1 Victor Papanek y George Seeger. «Receptor de radio disefiado para el Tercer
Mundo. Esta hecho con una lata de zumo desechada y como fuente de ener-
gfa utiliza cera parafinica y mecha.» Del libro Disefiar para el mundo real, pag.
168. Imagen recuperada de: http://www.monografica.org/Noticias/9891
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La propuesta busca explorar desde lo basico,
la capacidad del objeto de ser transformado o
configurado libremente. Incluyendo la posibi-
lidad de que sea replicado y mejorado. En este
mundo de paralelepipedos puede pensarse en
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los que carecen de productos especializados; un
material en desuso, una necesidad y el entorno
pueden ser transformados y personalizados.
Darse la oportunidad de probar, mirar lo que su-
cedey ser feliz.

Exploracion 3D
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Camara Estenopeica

La cdmara estenopeica tiene principios basicos
de la fotografia, usa un agujero muy pequefio
por el cual ingresa la luz a la cdamara oscura y
queda grabada en material fotosensible, en este
caso: papel fotografico; el control de los resul-
tados se da por el tiempo de exposicion, el ta-
mafio del orificio y la calidad del sustrato, esto
debe controlarse todo el tiempo (la entrada de
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la luz) de no ser asi, la imagen se velara y no se
lograra el efecto deseado. Puede inferirse que la
mayoria de los objetos que permitan hacer una
intervencién de control de la luz, pueden ser
una camara estenopeica, lo que abre el espacio
a la fotografia experimental y al disefio “codigo
abierto” sin hacer mayores intervenciones o con
recursos tecnolégicos complejos.
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El disefiador debe entender desde su expe-
riencia que los objetos estardn mutando
permanentemente, las personas buscan perso-
nalizarlos: “hacerlos suyos”. “Detrds de la apa-
riencia casual y utilitaria del disefio se mimetizan,
adaptan y estructuran la fruicién, la duda o el des-
contento, y con ellos, toda la complejidad de los
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vinculos que establecemos con la otredad. (Contri-
buciones para una antropologia del disefio, Martin
Juez, pdg. 27). Eso hara que la mayoria de los ob-
jetos sean réplicas de las personas y sus deseos
de ser, de cdmo ver y verse en el mundo desde:
el querer ser. Vivir no sera consumir, ya no habra
que consumir.
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Marteriates: MDF de 9mm recuperado

Carton Kraft de 3mm Recuperado
Probuccién: corte y grabado Laser Bloque )
ReveLapo FoToGRrAFICo: Politécnico Gran Colombiano

Nomero pe Piezas: 15
Usos posiBLes: contenedor, camara estenopeica, lienzo, camara de negativo, parlante.
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Désar Romero

Map.Apolitico

Como artista plastico y ceramista he tenido
siempre la firme conviccién de que el arte
en cualquiera de sus manifestaciones debe
llevar implicita una reflexién o idea que
genere una inquietud en el espectador,

que vaya mas alla de el goce estético, sin
desvirtuar por su puesto el manejo técnicoy
plastico de la pieza artistica, pero si cargada
de un pensamiento que de alguna manera
enfrente al espectador con una postura
critica al momento de apreciar la obra de
arte o el objeto de disenio que se le presenta.

Imdagenes Jaime Romero.
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Es asi como desde mis comienzos como creador intento plasmar
en mis piezas no solo un dominio técnico de mi lenguaje que es la
ceramica sino unos cuestionamientos y posturas muchas veces poli-
ticos al estado actual de las cosas Statu quo o al momento historico
gue nos corresponde.

En trabajos previos he desarrollado mi obra en torno al conflicto
armado interno que desafortunadamente aun hoy se desarrolla en
nuestro pais, flagelo fratricida que ha dejado miles de victimas y a pe-
sar de ser una problematica que se intenta resolver desde diferentes
puntos de vista y estrategias, parece no tener fin.
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Quizas uno de los motivos que mas me impulsan a trabajar so-
bre este tema es la indiferencia marcada que vemos en nuestra
sociedad, y es que al ser repetitiva y ciclica la violencia en nuestro
pais ha pasado a volverse casi parte de nuestra cotidianidad, es
algo que, aunque parezca inverosimil ya no nos sorprende y lo
dejamos pasar por alto en nuestro dia a dia.

Map.Apolitico es una pieza artistica que corresponde a un mapa
de la actual republica de Colombia realizado en ceramica median-
te la técnica del rakd, la cual combina en su produccién los cuatro
elementos de la naturaleza, tierra, aire, fuego y agua.

Durante su elaboracién hay dos etapas distintas, la primera en
la cual se realiza el mapa y se fragmenta para su posterior quema
en la cual después de su coccion adquiere rigidez (estado de bizco-
cho), y una segunda etapa en la cual se lleva a cabo la técnica del
rakd, que consiste en tomar cada una de las partes que componen
el trabajo y esmaltarlas para posteriormente introducirlas en un
horno de gas hasta alcanzar los 1000°c.
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Para realzar la pieza y darle una atmésfera mas Illamativa se
monto la obra sobre un retablo de madera negro como se puede
apreciar en las imagenes que genera contraste una vez se encien-
de la iluminacién con la que cuenta en la parte interna el trabajo,
sacando un destello de luz que evoca esa esperanza que alberga-
mos por un pais y un futuro mejor.

Una vez se llega a la tempe-
ratura determinada las piezas
de retiran del horno con unas
pinzas especiales en un estado
incandescente y se realiza una
oxido-reduccién con materiales
organicos como el aserrin; una
vez dejadas por unos minutos
en este material se dispone a
sacarla nuevamente con las
pinzas para introducirlas con
menor temperatura en el agua.

El resultado de este proceso
genera piezas con colores iri-
discentes y con matices negros
en los lugares en los que no se
dispone de esmalte.
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La obra se presenta como un acto de evocacioén a la historia fra-
tricida que ha marcado al pais desde sus origenes como Nacion y
posteriormente como Republica. En él se puede apreciar un mapa
que retrata de alguna manera la situacién actual del momento so-
cial y politico que atraviesa el pais.
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Desde su evoluciéon como La gran Colombia, La republica de la
Nueva Granada, Los Estados Unidos de Colombia y finalmente la
Republica de Colombia, la historia del pais ha sido marcada por di-
visiones politicas y de clases sociales, los cuales han incrementado
los problemas naturales que conlleva un estado, ademas de ser
una nacién que ha permanecido desde sus origenes con conflictos
bélicos internos, marcada por un pasado y presente de narcotra-
fico e innumerables casos de corrupcion que solo acrecientan los
cordones de miseria en las grandes ciudades.
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Sin embargo, a pesar de todas las dificultades y vicisitudes de la
realidad nacional, la obra refleja ese sentimiento de esperanza a
manera de una luz interna que permanece encendida como anhe-
lo personal y colectivo de un mejor mafana.

La pieza se encuentra realizada en ceramica bajo la técnica del
raku y busca suscitar una reflexion y el disentimiento de quien la
observa y/o se enfrenta a ella.

Ficha técnica

PALaBRAS cLave: Mapa politico, Fratricidio,
Disentimiento de lo comun, Statu quo.
MaTeriates: Ceramica, madera, MDF, pintura.
Procesos probucTivos: Técnica de placas
cerdamicas, Quema de raku.
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A manera de conclusidn

Un ilustrador en la banca

El proceso creativo del ilustrador y, por extensién, del disefia-
dor grafico y, por extensién, de todos los disefiadores (industrial,
de modas, de interiores, arquitectos, etc.), no esta limitado a los
momentos en los que se enfrenta a la solucion de un problema de
disefio especifico. Situacidn reforzada, tal vez, por la idealizacion
de laimagen del ilustrador-disefiador frente a una mesa de dibujo
con multiples herramientas y materiales (pigmentos, lapices, pin-
celes, papeles, plantillas, etc.) disponibles a la mano, al lado de un
gran ventanal con una vista inspiradora.

El proceso creativo es inherente al disefiador (para eso se “en-
trena”) y esta siempre patente en cualquier lugar e incluso en los
momentos mas inesperados, de la misma manera sentado a la
mesa mientras se comparte un café con algun amigo, que cami-
nado por un parque mientras se pasea a la mascota. Probable-
mente, muchas buenas soluciones de disefio se concibieron en
un “garabato” dibujado sobre una servilleta en una cafeteria, sin
mas herramientas que el humilde soporte de papel y un boligrafo
econémico facilitado por una compafiera de mesa (no es un dato
estadistico, sino una mera impresiéon personal).

Las herramientas tecnolégicas, que tanto han facilitado la labor
del diseflador y liberado su capacidad creativa, brindando nuevas
posibilidades en la exploraciéon expresiva, conllevan el peligro de
relacionar la actividad del disefiador como intimamente ligada a
tales herramientas y desestimar su capacidad cuando se aparta
de su uso. Invitémonos a apreciar el “sketch”, el garabato, el bo-
ceto y el dibujo coloquial como evidencia del proceso creativo del
disefiador y, por extension, del ser humano.
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Ninas de carnaval

La oportunidad de hacer una obra en la cual pudiera expre-
sar mi forma auténtica de crear fue algo maravilloso, puesto que
pude dar rienda libre a mis maneras de “pensar y hacer”, que a lo
largo de mi experiencia vital y profesional han estado marcadas
por la ritualidad y el cuidado de los oficios artesanales. En este
ejercicio, logré vincular la narrativa, la ilustracién y el modelado en
un pequefio relato homenaje a mi tierra natal, que en sus paisajes
rurales y su alegria carnavalera forjé mi interés por el didlogo en-
tre el disefio y la tradicién.

El resultado colectivo es asimismo estimulante, puesto que re-
vela la multiplicidad de miradas, talentos y epistemologias que
conviven cada dia en la Escuela de Disefio del Politécnico Granco-
lombiano.

Map.Apolitico

El proyecto se planteé como un ejercicio de investigacion -
creacién a través del medio ceramico en el cual se elabor6 una
propuesta artistica partiendo de una problematica social con el
fin de generar intersticios entre el espectador y la obra que deja
entrever una postura critica y una reflexién social en un contexto
fratricida.

La propuesta desarrollada busca sefalar una realidad que
afecta a miles de personas en nuestro pais y utiliza un lengua-
je metaférico para persuadir al observador a tener una postura
consciente frente al statu quo que nos sumerge en un estado de
letargo colectivo.

Este ejercicio de creacion individual consignado en este libro
sirve para mostrar puntos de vista criticos, posturas frente a pro-
blematicas particulares y sobre todo para expresar de viva voz
que la creacion docente hace parte fundamental del proceso de
aprendizaje y ensefianza de las carreras creativas como el disefio.
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El objeto del diseiar

El ejercicio evidencia las multiples posibilidades del disefio res-
pecto a la personalizacién, redisefio y optimizacién de recursos y
materiales de bajo costo, el open design permitiria a los usuarios y
disefiadores encontrar un nuevo vinculo con el disefio y los dise-
fadores es alli donde la sostenibilidad puede ser un valor perma-
nente. Es imposible pensar en un futuro sin los valores naturales,
algunos justifican las acciones nocivas alrededor del desarrollo
econdémico y el progreso.

Es por esto que la implementacidn de los procesos productivos,
formales y funcionales, se da de manera aleatoria y no unifica-
da, las mitigaciones terminan siendo insuficientes, lo que se re-
para rapidamente es anulado, como consecuencia los paises con
menos recursos terminan siendo grandes botaderos y teniendo
problemas que realmente son dificiles de solucionar, la explota-
cién indiscriminada de recursos naturales, escases agua potable,
la expansién de la frontera agricola, y la falta de alimentos y pro-
ductos para la subsistencia basica, ampliando la inequidad entre
los territorios.

El disefio como elemento de cambio puede aportar desde las
pequefias acciones a la ejecucion de acciones mas sostenibles
como: las 5 R, las organizaciones y comunidades sostenibles, las
iniciativas colectivas impulsadas desde las redes sociales entre
otras, hacen mas conscientes a las personas de las necesidades
de otros, de las propias y las del planeta, es necesario entender el
mundo desde la biologia, los sistemas y los ciclos. Es insostenible
vivir de manera infinita en un planeta finito.
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Leonardo Paez Vanegas
Disefiador Grafico egresado
de la Universidad Jor-

ge Tadeo Lozano, cursé

la Especializacién en
Pedagogia del Disefio en

la Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de
Colombiay posteriormente
se gradu6 como Magister
en Educacién de la Facultad
de Ciencias Humanas de la
misma institucion. Docente
por vocaciény conviccién,
se ha desemperfiado como
tal en diferentes areas del
Disefio Grafico, con énfasis
en medios editoriales

e historia del disefio.

Magister en Comunica-
cién Transmedia de la
Universidad EAFIT (2018),
Especialista en Inter-
vencién Creativa de la .U
Colegiatura Colombiana
(2017), Maestra en Artes
Plasticas de la Fundacién
Universitaria Bellas Artes
(2013) y Técnica Profesional
en Fotografia de IDEARTES
(2012). Coordinadora-Pro-
fesora tiempo completo del
programa de Diserio Grafico
en la Institucién Universi-
taria Politécnico Granco-
lombiano Sede Medellin,
docente de catedra de la
Universidad EAFIT en el

area de Cibermedios para el

pregrado en Comunicacion
Social. Se desempefié como
Decana de los Programas
en Practicas Visuales en la
Escuela Superior Tecnolégi-
ca de Artes Débora Arango
entre elafio 2017y 2020.
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Jaime Romero Guaqueta
Nacido en Bogota, en la
hermosa mafiana prima-
veral del 21 de noviembre
de 1967. Se destacé en su
escuela por sus “cualida-
des” que lo hacian el nifio
mas intrascendente y
anodino de toda la institu-
cién. Con talento nato para
las matematicas, opté por
estudiar jDisefio Graficol.
Fue admitido en 1986 a la
carrera de Disefo Grafico,
de la que se gradud en el
ano 1990 en la Universidad
Nacional de Colombia.
Poco se puede decir de
Jaime Romero en su vida
profesional. No ha escrito
libros, no ha publicado
ilustraciones o fotografias.
Dedicado a la docencia,

es profesor del Politéc-
nico Grancolombiano
desde 1999. Graduado en
la Universidad Nacional
de Colombia Especia-
lizacién en Pedagogia

del Diserio en 2010.

Soy Disefiadora Gréfica

y mi aproximacioén a la
docencia comenzé de la
mano de mi interés en la
literatura infantil. Cuando
cursé la Especializacién en
Pedagogia del Disefio, en
la Universidad Nacional,
reafirmé el gusto por las
dindmicas académicas y
las segui desarrollando

al realizar la Maestria en
Semiética en la Universidad
Jorge Tadeo Lozano. Entre
mis areas de docencia

e investigacion estan la
ilustracién, la historia del
disefio, la ensefianza de la
lectura en Colombiay las
publicaciones para nifos.
Mi trabajo en el campo del
disefio grafico se ha nutrido
de esta variada experiencia

académica, lo que se evi-

dencia en el desarrollo de
diferentes proyectos. Vin-
culada al Poli desde 2013.

Camilo Hermida Benitez

Estudiante del Doctora-
do en Disefioy Creacién
Universidad de Caldas. Ma-
gister en Disefio y Creacion
Interactiva, Universidad de
Caldas (2014). Postgrado
en Artes Mediales, Univer-
sidad Nacional de Cérdoba
(2012). Especialista en
Gerencia de Diserio, Univer-
sidad Jorge Tadeo Lozano
(2010). Disefiador Grafico,
Universidad Jorge Tadeo
Lozano (1999). Profesor
Politécnico Grancolombia-
no (actualmente). Profesor
Universidad los Liberado-
res (2011 - 2019). Profesor
Universidad Jorge Tadeo
Lozano (2003 - 2005).
Director de animacién
stop motion, 2Dy 3D.

Soy Disefiador Grafico,
Profesional en Medios Au-
diovisuales, Especialista en
Comunicacién Multimedia y
Master en Tecnologias Ac-
cesibles. Mi trabajo se basa
en crear, disefiar y evaluar
productos, servicios y
tecnologias, conociendo las
motivaciones, las expecta-
tivas y las capacidades de
los usuarios y sus clientes.
Profesionalmente me
desempefio como disefa-
dor web en procesos de
comunicacién visual en
aplicaciones web y mdviles.
He participado en proyec-
tos de investigacion desde
diferentes perspectivas:
Disefio GRAFICO, Disefio
WEB y APP, Comunicacion
DIGITAL, TRANSMEDIA,
Usabilidad y Accesibilidad
DIGITAL. Actualmente,

trabajo como profesor

universitario en niveles
Pregradoy Post Grado.

Camilo Sanchez Ramos
Disefiador Grafico profe-
sional de la Universidad
Jorge Tadeo Lozano.

(2003) Maestria en Disefio
y gestion de proyectos
tecnolégicos, Universidad
Internacional de la Rioja
(2019). Illustrador en dife-
rentes técnicas, explorando
nuevas corrientes y nuevos
medios para diversificar los
estilos. llustrador cientifico,
llustrador publicitario, ilus-
trador editorial. Historietis-
tay creador de personajes
para historietas. Animador
2Dy animador Stop Motion
para cortometrajes y cortos
comerciales. Vinculado

al Poli desde 2004.

Soy Disefiador Industrial
egresado de la Universi-
dad Jorge Tadeo Lozano,
Especialista en Pedagogia
del Diserio de la Universi-
dad Nacional de Colombia,
y Magister en Diserio de la
Universidad de los Andes.
Como experiencia laboral,
he trabajado en el campo
de la arquitectura desde
el afio 2007, encargado
del disefio y produccién

de mobiliario y acabados
arquitectdnicos, arqui-
tectura efimeray esce-
nografia para televisiény
eventos empresariales.
Soy profesor universita-
rio desde el afio 2011. He
trabajado en Taller 5, la
fundaciéon Universitaria Los
Libertadores y en la Institu-
cién Universitaria Poli-
técnico Grancolombiano,
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como profesor de catedra.
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Lorena Guerrero Jiménez
Naciy creci al pie del volcan
Galeras... respiroy percibo
Sur. Bajo ese paisaje des-
cubri todos los colores, los
de los minifundios, los de
las artesanias en la fabrica,
y los que iban tomando las
carrozas en los talleres. El
olor de las virutas sobre

el banco de mi abuelo, la
guitarra de mi padrey la
voz de mi madre, endulza-
ron los juegos de herma-
nas. Viajé a Bogotd, y alli
de retorno a mis talentos y
raices. Durante mi carrera
encontré maestros maravi-
llosos, junto a quienes en-
contré mis rutas para hacer
disefio y disefiarme a mi
misma. En esas busquedas
se revel6 el universo arte-
sano, al cual le he dedicado
la mayor parte de mi tra-
bajo y mi energia creativa.
Ser Disefiadora Industrialy
profesora me ha permitido
compartir un poco de esa
llama con mis estudiantes.

Disefiadora Industrial,
Magister en Desarro-

llo sostenible y medio
ambiente, especialista en
Gerencia de proyectos con

enfoque en Innovacién, de

la Universidad de Buenos
Aires en asocio con el Po-
litécnico de Mildn, asesora
Pymes desde el 2006 en
el sector mobiliario de
Bogota. Vinculada en el
area Académica desde el
20170 como docente in-
vestigador en areas como
la Gestién de proyectos

e innovacién enfocados
a areas trans-disciplina-
res del disefio industrial,
comunicacion visualy
disefio para la sosteni-
bilidad. Docente disefio
en el Politécnico Gran-
colombiano. La Joyeria
como emprendimiento,
FanCat, Wanderlusty
Antevasin. Sé sostenible,
el planeta es tu hogar.
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César Romero Sierra

En elafio 2010 se gradua
con mencién meritoria por
su trabajo de grado como
Maestro en Artes plasticas
y visuales en la Univer-
sidad Distrital Francisco
José de Caldas en Bogot3d,
su ciudad natal. En el afio
2008 obtiene el premio
Lorenzo Jaramillo por parte
de la facultad de artes
ASABy en ese mismo afio
el premio del publico en el
Salén de Agosto del Museo
Contemporéaneo de Bogota.
Ha desarrollado la mayor
parte de su obra a través de
la cerdmica, el cual consi-
dera su lenguaje plasticoy
material, y elamor por este
oficio lo lleva a estudiar el
Méaster en Cerdmica Artey
Funcién de la Universidad
del Pais Vasco entre el
2015y el 2016. Actualmen-
te se desempefia como
docente de cerdmicay
alterna esta labor con la
produccién de su obra.

Un decenio de disefio
Diez afios de Diserio Grafico es
un libro creado en 2019 y editado
en época de pandemia.
Compuesto en tipos

Open Sansy Exo 2.



Un decenio de diseno

Diez anos de Diseno Grafico

robablemente el momento mas indicado para

cumplir esta primera década habria sido el

2019, un afio cargado con un sinndmero de
efemérides de enorme trascendencia para la historia,
pero particularmente por un acontecimiento como
la aparicion de la mitica escuela Bauhaus, desde la
cual germinaron las actuales formas del disefio y que
han sido el reiterado modelo y la gran influencia para
todas las escuelas de disefio en los ultimos cien afios.

Sin embargo, no podemos tampoco desconocer
nuestros propios antecedentes y como esta
no seria la primera incursion en el fascinante
mundo del disefio: en 1999, diez afios antes, el
programa de Medios Audiovisuales habia plantado
la semilla desde su exitoso énfasis en disefio
grafico, cuyo enfoque y caracteristicas le darian un
sello particular al programa que casi una década
después germinaria gracias a esta experiencia.

Pero no. El destino, las circunstancias y el azar
dispusieron que fuera 2020 y no 2019, el afio sefialado
para la celebracion de la primera década del programa
de Disefio Grafico del Politécnico Grancolombiano.
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