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 sobre este proceso de investigación y de vida,  narrado a lo largo de los tres 

conjuntos o tomos y los ocho enlaces que componen esta obra, no me resta de-

cir nada más. Ciertamente, más que palabras, lo que me falta es calle, acción, 

interacción, intercambio, circulación. Más que conclusiones, quiero tener cami-

nos donde pueda deambular, errar, corpografiar y gritar para así poder fisurar y 

sembrar.

Más que palabras que intentan resumir o condensar cuatro años de experien-

cias, quiero expresar mis deseos de continuar con esta investigación, que es un 

guion, una brújula, un mapa de viaje, una vida que espera ser recorrida.

Daniela Amoroso, una de las profesoras evaluadoras de este proceso de in-

vestigación, el día de la sustentación, preguntó “¿qué quieres hacer después de 

completar tu doctorado?”. No tardé en responder que mi deseo era salir a las 

calles de nuestras ciudades para interactuar con nuestros pueblos y continuar 

aprendiendo de sus discursos, sus gestos y sus respuestas. Quiero ir al espacio 

público, en una especie de guerrilla de lo sensible, para transformar, perturbar y 

romper los comportamientos que ciegan no solo el caminar sino también el vivir 

y existir. Quiero ingresar a esta guerrilla en los barrios, en las áreas marginales y 

privilegiadas, para buscar grietas y cultivar en ellas semillas que causen fisuras 

más grandes, hasta que las paredes se caigan.

Sin embargo, después de hablar durante tanto tiempo y en tantas páginas 

sobre la ciudad, mi deseo no es solo seguir saliendo a las calles de nuestras me-

trópolis, sino también, incluso más ahora y después de terminar esa parte del 

camino, salir a esas calles alejadas de los centros capitales de nuestros países. 

Las prácticas llevadas a cabo en esta investigación necesitan no solo más calles 

de ciudad, sino también la gente de los pueblos pequeños, los lugares más ol-

vidados por el poder estatal centralista que prevalece en nuestras repúblicas. 

Posiblemente en estos lugares el intercambio será mucho mayor, y nosotras, las 

guerrill/artistas, podremos aprender/incorporar muchas más sabidurías, al mis-

mo tiempo que las poblaciones podrán aprehender otras sensibilidades.

Por lo tanto, deseo que esta investigación no se complete, no se detenga, no 

se termine. Quiero que vengan más calles, más transeúntes, más interacciones. 

Quiero una tropa, un grupo de actrices, actores, artistas, gente que quiera salir 

a gritar, fisurar y sembrar. Mi objetivo es continuar procesos de formación en los 
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espacios públicos de nuestra Abya Yala que tengan una pedagogía fuera del pa-

trón, de la estandarización, de la forma colonial, que borren las fronteras entre la 

academia y la sociedad, entre los que enseñan y los que escuchan pasivamente, 

entre el lugar del conocimiento y el lugar de la ignorancia, entre la formación y la 

creación, entre la educación y la lucha, entre la clase y la calle.

Hay que insistir en la calle, el campo, la plaza, la montaña, la avenida, el río, 

el parque, el mar, como la sala de ensayo y el escenario para la creación. Hacer 

de ellos y en ellos teatralidades que no entiendan la fragmentación, que no sean 

un límite entre arte y emancipación, entre discurso y agitación, entre análisis y 

propuesta. Esto con el fin de seguir contribuyendo a las luchas de muchas com-

pañeras artistas, pensadoras, agitadoras que profundizan en otros conocimien-

tos olvidados, borrados, silenciados y ocultados, conocimientos que invitan al 

encuentro con lo común, con la naturaleza, con otras vidas y existencias no hu-

manas que habitan con nosotros (y a pesar de nosotros). Debemos volver a las 

prácticas ancestrales holísticas, donde el arte, la política, el trabajo, la educa-

ción y la vida se unen en cada evento, en cada ritual, en cada encuentro público.

Después de la breve oración que dije en respuesta a la pregunta de la profe-

sora Daniela, ella y la profesora Rilmar López, que también formaba parte del 

panel de evaluación, dijeron que sintieron en mi respuesta la falta del espacio de 

la academia. Dijeron que debería pensar en el espacio universitario y desearlo 

también. Sé que ese lugar está dentro de mis perspectivas, pero por alguna ra-

zón cualquier espacio que no sea la calle me parecía indeseable ese día. 

Esta reacción mía es incomprensible frente a todas las páginas que escribí, 

en las que analicé nuestras universidades y sugerí cambios basados en el cono-

cimiento de varios autores que proponen cambios en sus estructuras y conte-

nidos. Hay que estar en las universidades y combatir desde ellas sin olvidar el 

exterior y evitando que la pantalla de la computadora sea el principal espacio 

de interacción.

No quiero olvidar la pasión que los espacios públicos en este continente pro-

ducen en mí; no quiero dejar la calle a un lado; por el contrario, esta se ha con-

vertido en mi principal lugar de trabajo. Pero también, esta propuesta invita a 

llegar con el retumbar del ruido de nuestros centros para ensordecer las aulas, 

las oficinas y los pasillos de las facultades. Penetrar con la fuerza de la multitud 
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del Carnaval, que no respeta la puerta, la silla, la mesa, que, de empujón en em-

pujón, desordena todo y se instala sin protocolo.

La universidad es uno de los principales escenarios para la interacción. En 

algunos enlaces y propuestas de este trabajo se plantean formas para seguir lu-

chando dentro de la academia.

Mi propuesta principal en esta investigación y mi tesoro, llave, barco para na-

vegar por Abya Yala son los esquemas dimensionales. Son prácticas que, además 

de lo material, a partir de acciones, gestos, discursos y relaciones, construyen 

un lugar dimensional que también me ayudan a navegar y combatir la posible 

absorción y alienación académica. En los esquemas, hay un canal que permitirá 

salir de los muros de las universidades, las aulas y la burocracia institucional que 

terminan apagando todas esas luces y el entusiasmo con el que muchas colegas 

comenzaron la vida docente.

Los esquemas dimensionales, son una propuesta metodología para interac-

tuar con los espacios públicos, donde los límites de la creación, la preparación, 

el ensayo, la formación, la protesta y la agitación son difusos. Teniendo en cuen-

ta las diferentes dimensiones de los esquemas, una actriz puede, en la misma 

acción, entrenar, crear, protestar y sentirse en un proceso de creación. Los es-

quemas dimensionales nos permiten estar en la calle con el canal abierto, con la 

disposición y las herramientas listas para recibir y responder a las demandas y 

desafíos de nuestras culturas que se manifiestan en los espacios de las ciudades.

De esa manera, el trabajo docente puede ser más emocionante y divertido. 

Con los esquemas dimensionales se puede estructurar clases, encuentros, ac-

ciones pedagógicas y didácticas, tal como se deseaba y planificaba en enlaces 

como “Fibras para tejer la creatividad en artes escénicas con perspectivas limi-

nales, decoloniales y ch’ixi”.

Con mi deseo de continuar recorriendo Abya Yala para seguir aprendiendo de 

sus sabidurías populares, ancestrales y urbanas, con mi deseo de no dejar de gri-

tar hasta fisurar y derrumbar para sembrar, con mi decisión de andar por cami-

nos ch’ixi que no busquen fragmentaciones, sino que, por el contrario, disfruten 

de lo variado, lo brumoso, lo diverso y con la fe de no dejar de descolonizar des-

de las aulas hasta los rincones dominados por los machos, presento esta colcha 

con los hilos sueltos, sin apretar, sin atar, sin terminar. Quien quiera venir, que 
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tome una línea y teja conmigo, con la gente, con estas guerrill/artistas que ya tie-

nen bloques haciendo la misión, luchando por debajo y por encima, gritando y 

susurrando, con amor y con fuerza, con cuidado y con riesgo, con coraje y pasión.
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