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Para la Revista Alternativa Multicultural La Moviola es muy placentero
contar en su edicién 115 con la fotoégrafa Cromo , exploradora de las calles de
dia y de noche, detras de los grafiteros, de los mugres de los puentes, de las
senaletica intervenida por manos de hombres o mujeres que en la noche como
poeticos mapaches, rasgan el cemento y los vidrios rotos mientras respiran
velozmente .Cromo es estudiante de Medios Audiovisuales énfasis de Fotografia
de la Institucion Universitaria Politécnico Grancolombiano .

Este es el texto que él mismo elaboré para su presentacion a los lectores de la
Revista Alternativa Multicultural La Moviola:

“Tania Alexandra Silva Niio, escogid como nombre artistico: Cromo, pero afios atras
nacio en bogota en 23 de febrero de 1998, en un hogar disfuncional donde Ila
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situacion y la guerra por el sobrevivir era lo de dia a dia, esta situacion me
permitid ver todo de una forma distinta encontrando el arte en mi entorno, un entorno
crudo, lleno de vicios y amigos que ya no se encuentran, husque siempre retratar
ciertos aspectos de mi vida aun asi sin tener las herramientas, muchos de
estos recuerdos se mantiene en formatos crudos en mi memoria. Encontré el sentido a
mi vida al ver que los sequndos que pasaban frente a mis ojos los podia congelar en
el tiempo y mantener para siempre. Amo la fotografia de calle por que de ahi es donde
vengo, este gusto de huir y ser libre, donde hay que persistir y mantenerse constante
para no evaporarse, en esta calle el mundo de las "cloacas" donde nos alimenta el
menosprecio y aun asi se brinda aprecio. Aun asi la perseverancia se mantienen
dandome lecciones y nuevos aprendizajes hasta el dia de hoy donde ya me encuentro
a punto de terminar un carrera universitaria, algo que nunca se me paso por la
cabeza, esto para mi es la fotografia, la combinacion de anécdotas e historias que solo
en algunas cuadras se logra retrata, la alegria de hacer algo mucho mejor que antes o
la tristeza de perder mas de lo que se tiene, siendo fiel a esta manera de vivir ya que

’ . )
ha estado cuando nada més estuvo, gracias.’




Cromo. Autorretrato (2021)
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El cine es... jGodard!

Por
Natalia Cafiaveral del Rio*
Especial para La Moviola

*Natalia Cafaveral del Rio es profesional en Medios Audiovisuales del Politécnico
Grancolombiano y Magister en Comunicacion y Medios de la Universidad Nacional de
Colombia.

En sus 15 afios de experiencia profesional ha trabajado en el area de comunicaciones en
proyectos del sector cultural, consulta previa a comunidades indigenas y docencia
universitaria en facultades de arte y comunicacion.

Actualmente trabaja en la Direccién de Audiovisuales, Cine y Medios Interactivos del
Ministerio de Cultura.

El siguiente articulo es el resultado de la ponencia que se presento en el IX Congreso
Internacional de Analisis Textual ¢ Qué es el cine? Realizado en la Universidad de
Valladolid entre el 18 y el 21 de octubre de 2017. Las ponencias completas se pueden
consultar en http://uvadoc.uva.es/handle/10324/32191

Resumen:

En este articulo pretendo definir el cine desde algunas obras de Jean Luc — Godard. a través
de cuatro peliculas importantes dentro de su cinematografia: Sin Aliento, Alphaville, Nuestra
Musica y Adiés al Lenguaje, Para el citado propdsito identifico los puntos comunes al Relato
cinematografico, entendido bajo los términos de André Bazin, como la sucesion de fragmentos
de realidad dados por la imagen que adquiere un sentido. Para entenderlo, el relato se divide
en narracion esencial y expresion estética.

Palabras Clave: Relato, Discurso, Andlisis del film, Montaje, Jump cut.
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Abstract:

Defining the cinema from Jean Luc Godard’s filmography in a journey through four important
films within his cinematography: Breathless, Alphaville, Our Music and Goodbye to Language,
is what this article intends. The common points to the cinematographic story, meant under the
terms of André Bazin, are identified in these films as that succession of fragments of reality
given by the image that acquires meaning. For a better understanding, the article has been
divided into essential narration and aesthetic expression.

Keywords: Jumpcut, Discourse, Analysis of Film, Editing

A manera de introduccion:
A finales de la década de 1950, nacié en Francia la Nouvelle Vague, un movimiento

cinematografico liderado por varios cineastas, criticos y tedéricos que abogaban por la
realizacién y la produccion de un cine diferente al que se estaba produciendo en ese
momento. Este grupo de artistas e intelectuales, defendian la produccion de peliculas que
pudieran enaltecer la funcion expresiva del cine, pues ya como lo afirmaba Alexandre Astruc,
se acercaba el momento de enfrentarse al cine como un lenguaje, una forma en la cual, y
mediante la cual un artista puede expresar su pensamiento, por muy abstracto que sea, 0
traducir sus obsesiones exactamente igual a como ocurre actualmente con el ensayo o con la
novela. !

En este contexto nace como director/autor Jean-Luc Godard, quién con su primera pelicula,
Sin Aliento (1960), impone su estética enmarcando su obra como de cine de autor, en
concordancia con lo que definieron en su André Bazin y Alexandre Astruc, Famosa por el
jump cut? de su montaje, esta pelicula antepone la narrativa a la estética tradicional,
proponiendo una manera particular de contar y de percibir la imagen en movimiento.

Godard expres6 desde el principio su posicion politica, exponiendo su interés por los hechos
gue han marcado el rumbo de Francia (y el mundo). Su renuncia momentanea al cine tuvo

(1) L ASTRUC, S. (1989). «El nacimiento de una nueva vanguardia: la “camera-stylo”», Textos y manifiestos
del cine, Madrid, Catedra, 220-224.

(2) 2 En El lenguaje del cine (2002), Marcel Martin define la existencia del lenguaje cinematografico, como el
momento en el que la cdmara ofrece un punto de vista distinto del que habitualmente tenemos sobre el mundo,
en este sentido se puede apreciar que Jean Luc Godard tiene una manera personal y auténtica de “escribir” el
cine, otorgandole significados especiales a la duracion de sus planos que, generalmente son mas cortos que la
media que define Martin. Asi mismo, esta duracidn de los planos y la escogencia de puntos de vista distintos que
ofrecen al publico puntos de vista que rompen con la continuidad y la cadencia tradicional del montaje
cinematografico, es lo que en este articulo se entiende como jump cut. Esta manera de expresidn serd recurrente
en las obras cinematograficas de Godard y enfrentara al espectador a una experiencia audiovisual independiente.

Es decir, la narracién de la imagen no sera siempre simultanea con la narracién sonora.
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gue ver con la necesidad de comprometerse, desde el activismo sociopolitico, con el cambio
gue los franceses querian para su pais en ese momento. Fue gracias a Jean Pierre Gorin que
Godard entendié que ese activismo politico puede abordarse también desde el cine. En este
sentido, el autor reflejara en su expresion estética y su narrativa esencial, la conceptualizacién
que tiene del cine en funcién de la teoria de la imagen en movimiento y el pensamiento
politico que tiene del mundo en un momento determinado.

Apreciar la filmografia de Godard es ser complices de la experimentacion estética, de la
basqueda por crear una narracién que permita al espectador tener un discurso profundo sobre
el pensamiento que tiene el director a través de historias en los que el amor entre sus
personajes esta presente. Puede afirmarse que estamos ante la apreciacion de un cine de
autor, en el que articula la narracion esencial con la experiencia estética para expresar de
manera Unica, su posicion sociopolitica frente a los hechos cotidianos del mundo,
ejemplificando de manera explicita la existencia de su cine como aquel que tiene un lenguaje
propio y que expresa la totalidad de su® pensamiento.

El Andlisis:

He tomado cuatro peliculas del autor, para definir el cine desde la perspectiva de Relato,
entendiendo este como esa sucesion de fragmentos de realidad dados por la imagen que
adquiere un sentido, determinado por la duracién y el orden de lo que vemos;* asf, hago
referencia a dos componentes distintos, uno el de la narracién esencial y el otro el de la
expresion estética, los que combinados nos permiten entender la construccién de sentido del
relato.

La narracion esencial, tiene que ver con lo que Jacques Aumont denomina dimensién del
discurso en el analisis del film, refiriéndose a aquello que nos da un nivel de profundidad luego
de acudir a un texto filmico. Aumont se refiere no a lo que se dice de una manera explicita,
sino a aquella dimension comunicativa a la que Jean Mitry se refiere como mensaje.
Siguiendo los argumentos de Marcel Martin, entiendo que la construccién de sentido de
cualquier obra cinematogréfica estar4 dada Unicamente en la conciencia del espectador quien
la percibe como una totalidad expresiva. Asi, la relacion dramatica y la unidad significante son
obra de quien percibe.®

En este mismo sentido encuentro que el montaje del director, a través del jump cut
corresponde al montaje expresivo,® en primer lugar, porque trasciende la organizacion

3 Se resalta la palabra su, haciendo referencia al postulado de Alexandre Astruc, sobre la existencia a futuro no de
un solo cine, sino de muchos cines; y quien ademds compara la expresion del lenguaje cinematografico con la
literatura, haciendo énfasis que, asi como se venden libros de diversos temas en algun futuro se venderdan
peliculas de muchos mas temas. En la actualidad esta diversidad de temas y de formatos no se conocen bajo el
nombre Unico de cine, sin embargo, estamos en un momento en el que el postulado de Astruc se cumple
completamente.

4 BAZIN, A. (1990). ¢Qué es el Cine? Madrid, Rialp

5 MARTIN, M. (2002). El lenguaje del cine, Barcelona, Gedisa.

5 Marcel Martin entiende por montaje expresivo a aquel que mediante la sucesion de planos busca expresar ideas
o sentimientos, provocando rupturas en la mente del espectador. Ademas, afirma Martin que cuando la duracion
de planos es demasiado corta o demasiado larga, (propio de la filmografia de Godard) el espectador se encuentra
ante un montaje expresivo porque este esta cumpliendo una funcidn psicoldgica, en la que se alterna no solo la
realidad del personaje dentro de la historia, sino que se compara con aquello que piensa y siente; la realidad del
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cronolégica de planos que permite seguir la secuencia narrativa y percibir la cadencia de la
dramaturgia, para exponer tanto de manera explicita como implicita ideas, sentimientos y
posiciones politicas definidas. De igual manera, este montaje expresivo encuentra eco en el
montaje paralelo,’ siempre que se puede apreciar constantemente la alternancia de la realidad
de la historia y la situacion del personaje, con el discurso que se quiere construir para el
espectador y el punto de vista del director.

En las cuatro peliculas escogidas, se toman puntos de analisis en comun. Los temas tienen
gue ver con la concepcién de la sociedad y el desempefio del ser humano en el mundo actual,
el rompimiento de las relaciones interpersonales por fallas en la comunicacion, la ausencia de
empatia entre los seres humanos, las consecuencias que trae para la cultura occidental la Il
Guerra Mundial, la autodestruccion del hombre. Estas tematicas se han analizado bajo el
concepto de la muerte: la muerte del lenguaje, de la comprension, del significado. La muerte
fisica del ser humano, el surgimiento de la guerra, como antitesis de la vida y el terror que
esta desencadena.

En cada una de las peliculas, se ha escogido una secuencia, a través de la que se ejemplifica
desde la expresion estética, esa narracion esencial que me he permitido identificar, analizar y
comparar. Las peliculas son: Sin Aliento (1960), Alphaville (1965), Nuestra Musica (2004) y
Adioés al Lenguaje (2014).

Analizando el Relato Filmico:

Sin Aliento (1960)

Este primer largometraje de Jean - Luc Godard narra la historia de Michel Poiccard, un
estafador quién roba un automavil con la idea de trasladarse de Marsella a Roma, pasando
por Paris, para conseguir dinero para el viaje y buscar a Patricia para que lo acomparie hasta
Roma. En el camino y sin muchas explicaciones mata a un policia, razén para que la policia
francesa lo persiga sin descanso. Patricia juega un papel importante dentro de la historia y el
vinculo entre estos dos personajes es lo que narrara la evolucion de cada uno de ellos. Este
vinculo, al principio, estd marcado por el machismo autoritario de Michel y la sumision de
Patricia. Al final, Patricia escogera delatar a Michel, para librarse de él y poder seguir con su
vida de manera independiente, Michel cedera el autoritarismo, dejara de huir y se rendira ante
la muerte.

personaje dentro de si mismo, su pensamiento.

7 Marcel Martin definird el montaje paralelo como aquel en el que hay una semejanza simbdlica en los planos que
se yuxtaponen. A través de las cuatro peliculas escogidas para este analisis, se puede apreciar como ese montaje
paralelo va a ser mas evidente desde lo simbdlico a medida en que el autor madura su apuesta estética.




Secuencia 1: secuencia de la pelicula “Sin Aliento”. Jean Luc Godard (1960)

La secuencia final de esta pelicula evidencia de manera explicita la narrativa esencial de la
muerte. En esta, Patricia le confiesa a Michel que lo ha delatado a la policia. Hasta ese
momento habiamos sido testigos de un Michel fuerte, decidido y autoritario; y ahora esas
caracteristicas comienzan a desdibujarse, para dar paso a un Michel débil y vencido. Surge de
manera casi instantanea, la rabia inmediata en reaccién a la traicién y la posterior reflexion
sobre lo que significa la inminente separacién. En un dialogo, en el que los personajes no se
escuchan el uno al otro, Michel revela lo que en algin momento intuyd: Siempre he hablado
de mi y tu de tu [...] Podrias haber hablado de miy yo de ti,® aclarando como la idea del amor
se diluye y cambia el &nimo de los dos personajes e incluso, la posicién frente a la vida.

Desde la expresion estética se asume la existencia de un didlogo entre estos dos personajes,
sin embargo, desde lo discursivo o lo esencial de la narrativa, se ve una camara que
acompafa de manera independiente a cada uno de los personajes, mostrandole al espectador
la distancia entre ellos, el rompimiento del vinculo, la individualidad e incluso la soledad de
ambos. Se refuerza asi méas la idea del mondlogo que del didlogo. La ruptura del vinculo entre
Patricia y Michel, que llevara a este Gltimo a la muerte fisica, se narra desde la ausencia del
otro, en el fuera de campo cinematografico.

El jump cut ha estado presente en toda la pelicula, lleva al espectador sobre la prevalencia
narrativa de un listado de acontecimientos que da a entender la comprensién de la vida desde
la percepcion individual y subjetiva de los personajes. A través de choques visuales e
interrupciones sonoras el espectador puede percibir las fisuras de una relacion fragil, de un
mundo que no crea vinculos.

8 A bout de soufflé (Sin Aliento, Jean — Luc Godard). FRANCIA: SNC, 1960




Secuencia 2: secuencia final de la pelicula “Sin Aliento”. Jean Luc Godard (1960)

La
muerte de Michel se un ejemplo del montaje expresivo pues la duracion de los planos y las
transiciones entre los mismos estan fuera de lo que Martin determiné como la media, tanto en
duracién como en encuadre. De esta manera acude el espectador a una muerte larga, de un
personaje que ya se ha vencido y su vida ha perdido el sentido. Michel se sabe derrotado y en
cierta manera puede predecir su destino; también los sentimientos que tiene hacia Patricia
son determinantes en su decision final de no huir y de no enfrentarse a la policia, como solia
ser su costumbre. La declaracion que hace al espectador: Ya estoy harto. Estoy cansado.
Quiero dormir.® da pistas sobre el desenlace: es el momento en el que el protagonista deja de
luchar para entregarse a la suerte del destino, luego de saberse no amado por la mujer en la
gue no deja de pensar.

Alphaville (1965)

Esta pelicula de ciencia ficcién, cuenta la historia de un agente secreto, Lemmy Caution,
enviado a Alphaville para asesinar al Profesor Von Braun, cientifico fundador de la ciudad y de
la maquina Alpha 60, un ordenador mediante el cual los habitantes son educados y
acondicionados para recibir 6rdenes légicas. La narrativa esencial de esta pelicula es la
muerte de la consciencia.

A lo largo de la pelicula, el autor muestra como la muerte del significado de las palabras, o
incluso la erradicacion de algunas de ellas, transforman el sentido que se vive dentro de la
sociedad. Por un lado, tenemos la existencia de una maquina que condiciona el
comportamiento de los habitantes del pueblo, una sociedad que castiga y elimina a aquellos
seres que no pueden ser adoctrinados bajo los parametros de esta maquina y por Gltimo un
diccionario que brinda a cada uno de los personajes el vocabulario que esta aceptado y que
pueden utilizar. La tltima metafora que se repite durante la historia es el olvido que tienen los
personajes sobre aquellos conceptos que alguna vez conocieron pero que han sido
eliminados del diccionario.

En el intertexto!® de la pelicula se encuentra una critica al nacional socialismo, a la dictadura
de la derecha y a la enajenacién del pensamiento. Esto se evidencia explicitamente en la
secuencia de andlisis escogida, que comienza en el momento en el que Lemmy Caution

% Ibid.

10 Julia Kristeva en el articulo Bajtin, la palabra, el didlogo y la novela define intertextualidad como la relacién de
co-presencia de dos o mas textos, es decir, toda la relacién que tiene un texto con otros. En el caso de la
filmografia de Godard se vera que las intertextualidades seran de caracter socio histérico, siempre que hara
referencia constante a momentos histéricos importantes y trascendentales, con consecuencias a nivel local (en
Francia) y mundial




aborda un ascensor en compariia de Natasha. Alli, dos elementos lo llevaran a comprender la
represion que existe sobre Alphaville. El primero, una mujer con un cédigo de barras tatuado
en la frente y a quien fotografia y el segundo que el piso al que se dirigen es el “SS.

Secuencia 3: secuencia de la pelicula “Alphaville”. Jean Luc Godard (1965)

Al bajarse llegan al lugar donde los condenados a muerte estan en el cumplimiento de su
sentencia por comportarse ilogicamente® por ejemplo, llorar cuando la esposa ha muerto. La
muerte de la consciencia estara dada por la abolicién de conocimiento y por la muerte fisica
de aquellos a quienes ha sido imposible adoctrinar. Esta situacién evidencia la critica que
hace el director sobre lo vivido durante la Il Guerra Mundial y las consecuencias que trajo para
la vida en el periodo de posguerra.

Escuchadme gente normal. Nosotros vemos la verdad que vosotros ya no veis. La verdad es
gue la esencia del hombre es el amor y la fe, el coraje, el carifio, la generosidad y el sacrificio.
El resto es el obstaculo creado por el progreso de vuestra ciega ignorancia.*> Con argumentos
fundamentados en la empatia, la solidaridad y el amor por el otro, un poco mas alla de la idea
del amor de pareja, es este sentir humano lo que permite dar un paso al costado sobre la
guerra e imaginar un mundo diferente. El Gltimo condenado a muerte, habla sobre la
generosidad y el sacrificio en funcion de poner, el bien individual, por encima del bien coman.
También se hace referencia a la manera en que la falta de unidad, de trabajo en equipo y de
fortaleza de caracter y pensamiento, es la que posibilita que se presenten escenarios hostiles,
en donde se obligue a las personas a pensar de la misma manera para que no tengan que ser
asesinados.

Natasha, encarna también ese sector de la sociedad que no olvida, que ve la verdad pero
gue, sumergida en la esfera de la oficialidad no puede manifestar su sentir. Un sentir que se
deduce ha sido prohibido porque llorar es un comportamiento anormal que es castigado, asi
como las palabras que se omiten de esa biblia que debia estar en cada uno de los lugares
gue frecuentan los personajes. Consciencia, es la palabra que Natasha ha olvidado porque
ya no viene en la nueva biblia, y que, si recordamos su significado, hace referencia
precisamente a la capacidad que tiene el ser humano de reconocer la realidad circundante y
de relacionarse con ella’®. capacidad que en Alphaville se anula en cada modificacion y
proceso de estandarizacion de los seres que la habitan.

11 Alphaville une étrange aventure de Lemmy Caution (Alphaville, Jean-Luc Godard). FRANCIA — ITALIA: ATHOS
FILMS / CHAUMIANE / FILMSTUDIO, 1965

12 |bid.

13 REAL ACADEMIA ESPANOLA, (2014). Diccionario de la lengua espafiola, Bogotd: Edicion del Tricentenario
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Al final, la esperanzay el cambio no son para todos los habitantes de Alphaville, tan solo para
Natasha que se embarca hacia un mundo que no conoce; talvez, el viaje puede leerse como
el fin de la dictadura y el trayecto esperanzador hacia la democracia de la mano de Caution,
de quien se ha enamorado y que representé a lo largo de toda la pelicula, ese personaje
exterior y extrafio que brinda unas alternativas diferentes, promete un mundo mejor mas alla
de Alphaville.

Nuestra Muasica (2004)

En esta pelicula, narrada a través de tres capitulos: infierno, purgatorio y paraiso, el autor se
permite la licencia de mezclar los elementos de la ficcion y la puesta en escena con las
caracteristicas del documental y el uso de imagenes de archivo para situar al espectador en el
contexto bélico, para desarrollar el concepto de la guerra. La narracion esencial de esta
pelicula se ve reflejada por la muerte y la anulacion de los seres humanos a causa de la
guerra, una que ha sido generalizada y perpetuada a través del tiempo, sin importar quienes
sean sus protagonistas o las causas especificas que la desencadenan.

El inicio, titulado infierno hace referencia a la guerra y la muerte, la destruccién continua del
mundo, sin presentar un responsable claro. El purgatorio es el momento presente, la
cotidianidad, la convivencia con las consecuencias que han dejado innumerables guerras,
entre ellos, el &nimo de seguir peleando y matandonos los unos a los otros. Se argumenta la
distincion existente que se hace entre las victimas, como si unas fueran mas importantes que
otras; como si la muerte de unas, merecieran mayor recordacion y rememoracion que las
otras. Finalmente, el paraiso esta representado como aquel lugar ausente de problemas, lleno
de tranquilidad y de convivencia utépicamente armdnica. Alli donde se ve a una Olga
tranquila, libre de las angustias y preocupaciones que mostro en el purgatorio. Este paraiso se
encuentra custodiado por las fuerzas militares estadounidenses. Se puede apreciar el
sarcasmo con que el director hace alusién a la innegable presencia norteamericana en el
control, rumbo y desarrollo de varios paises alrededor del mundo.

verdn que &8 10 miamo dos veces,

Foto 1: plano pelicula “Nuestra Musica”. Jean Luc Godard (2004)

La secuencia escogida hace parte del capitulo del purgatorio, aquella en la que Godard
imparte una clase de fotografia a un grupo de estudiantes. Alli, critica los conceptos de plano
y contraplano como fundamentos del lenguaje cinematografico y toma como ejemplo uno de
una pelicula de Howard Hawks, para afirmar que la utilizacion de este recurso audiovisual solo
demuestra la falta de creatividad del director, al presentar la misma informacion dos veces.

En este caso especifico, Godard argumenta que Hawks es incapaz de ver la diferencia entre
un hombre y una mujer.**

1 Notre Musique (Nuestra Musica, Jean-Luc Godard). FRANCIA: CANAL +, 2004
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Esta afirmacién de Godard pone de presente no solo la ausencia creativa dentro de la
cinematografia mundial, sino que también establece esta definicibn de manera negativa para
hacer una analogia con el mundo actual. Ignorar la diferencia que existe entre unos y otros,
permitirnos la igualdad y la estandarizacion del mundo, sumado a las imagenes que se
presentan al inicio es suficiente para argumentar como a través de la guerra, la aniquilacion y
la anulacién de la identidad de los pueblos, hemos vivido durante siglos en procesos bélicos
que lo Unico que han logrado igualar y estandarizar, son las desgracias de los individuos.

Esta secuencia resume tanto su posicion frente a la concepcién del cine como la concepcion
del mundo. El plano — contraplano es en realidad para Godard, un recurso que debe
complementar y presentar dos puntos de vista sobre un mismo aspecto de la vida. Es también
una invitacion a pensar desde el otro lado de cada evento y entender que la informacién que
circula en el mundo tiene mas de una version. Asi las cosas, no solo esta secuencia, Ssino la
pelicula completa estaré inundada de intertextos que llevan al espectador a través de esa
narrativa esencial. Uno de los que encontramos, es la presencia de Mahmoud Darwish y Juan
Goytisolo, ambos escritores victimas de la guerra.

Secuencia 4: pelicula “Nuestra Musica”. Jean Luc Godard (2004)

El planteamiento de Darwish que sera reforzado por Godard en esta secuencia es la relaciéon
que se ha establecido al “clasificar” a los seres humanos y como algunas victimas se han
vuelto “mas importantes” que otras. Para Godard, el plano — contraplano de la situacion, se
apreciaria, en la manera en gque narramos la historia y la memoria de los conflictos de las
victimas: los judios se convierten en materia de ficcion, los palestinos, de documental®.

Adids al lenguaje (2014)

Esta pelicula contiene las expresiones estéticas que ha manifestado Godard en sus otras
peliculas; podria decirse que esa busqueda estética encuentra su expresion maxima en Adiés
al Lenguaje. A través de una historia de amor el director / autor vuelve sobre los problemas de
comunicacion en la sociedad moderna, la incomprension entre unos y otros, la debilidad de
establecer vinculos y conservar relaciones, aspectos fundamentales que llevan, sin lugar a
dudas, al desencadenamiento de las guerras. Ejemplo de esto es el momento en que
mencionan que Hitler fue elegido democraticamente. Este intertexto, conduce a reflexionar de
nuevo, sobre las consecuencias que tuvo la segunda guerra mundial en la cultura occidental,
por un lado, y por otro, en como las fallas comunicativas desencadenan la muerte de las
relaciones interpersonales y también llevan a la muerte fisica del ser humano.

15 Ibid.
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El jJump cut es en esta pelicula mas recurrente y en ocasiones mas explicito. No solo a través
de la imagen sino también a partir de las multiples voces que se escuchan y que quedan en
silencio de manera abrupta, reforzando los cortes y los saltos de continuidad, tanto desde la
imagen y la musicalizacion como también en la narrativa, en el didlogo, en la interaccion. Asi,
podemos entender la manera en que se configura el mundo en la actualidad, a través de
diferentes discursos, de diferentes fuentes que irrumpen en la cotidianidad del ser humano y
gue pueden llegar a convertirse en ruido, toda vez que no logramos escuchar o articular de la
manera adecuada debido a la presencia de pantallas que nos distraen.

El montaje expresivo es mas notable en esta pelicula del autor, puesto que al utilizar el jump
cut en combinacién con la sobreimpresion de dos escenas que se presentan de manera
simultanea, al tiempo que el sonido y la musica tienen a su vez narraciones independientes,
enfrentado al espectador a un choque desde la emocionalidad y la comprensién del discurso,
para la apreciacion final de la narrativa esencial.

La narracién esencial sobre la muerte esta referenciada no solamente a la muerte del ser

humano por causa de la guerra y de la falta de tolerancia con los otros, sino también por la
muerte de la comunicacion en la exacerbacién del lenguaje y de sus fuentes. La muerte de
todos los lenguajes, incluso el cinematografico, tal y como se conocié hasta este momento.

La muerte del cine, enmarcada por el uso del 3D, de la fragmentacién y en la yuxtaposicion
simultdnea de planos, nos lleva a complementar ese discurso, esa narracion esencial de lo
gue significa el ser humano en la sociedad actual y de cémo el cine se adapta también a una
nueva época precisamente para evocar a ese publico actual, para hacer la produccién de
sentido desde medios que sean conocidos para las generaciones actuales. De igual manera,
es una critica al uso desmedido de la imagen, al afirmar que es por estas que se estan
convirtiendo en el asesinato del presente®.

La secuencia escogida que, resume un poco todo el planteamiento que aqui se hace, es
aquella en la que la mujer se sienta en el banco de un parque con el hombre que esta
observando el libro de Nicolas de Staél,'’ luego su esposo la saca de cuadro para amenazarla
y discutir con ella.

16 Adieu au langage (Adiés al Lenguaje, Jean — Luc Godard). SUIZA: WILD BUNCH, 2014.

7 Nicolas Staél, es uno de los intertextos que llevan al espectador a la comprensién de la narrativa esencial.
Apreciar la obra de Staél, un pintor francés que se sumergié en el mundo del arte abstracto y de la técnica del
collage. Podria afirmarse que la abstraccidn es precisamente ese proceso de pensamiento al que nos
enfrentamos en la cotidianidad para comprender el mundo que habitamos. Al enfrentarnos a distintas fuentes de
informacién y a narraciones de todo tipo, hacemos uso del collage para crear nuestro propio discurso, uno
acorde con nuestra subjetividad. Desde Alphaville, el autor ya ha dejado claro que la objetividad es inexistente,
sin embargo, en Nuestra Musica lo hace mas evidente, al hablar del plano — contraplano.




Secuencia 5: secuencia pelicula “Adiés al Lenguaje ”. Jean Luc Godard

El presente es una bestia extrafia'® Esta afirmacion que hace la mujer, nos antepone para
percibir a través de la imagen este planteamiento. El esposo llega de manera sorpresiva, la
toma y mientras la discusién de la pareja transcurre en el presente de ambos, se puede ver
gue hay otro presente que no puede dejarse de lado. Esta sera entonces razon suficiente para
gue las imagenes se sobrepongan unas con otras, mostrandole al espectador la simultaneidad
de dos presentes. La imagen vuelve a su formato tradicional cuando el esposo de la mujer ha
desaparecido de la escena, y el presente vuelve a centrarse sobre la mujer, el hombre y las
imagenes de Nicolas Staél

Esta muerte de la comunicacion y de las relaciones de pareja en el hombre de la modernidad
liquida®® en la que se diluye el compromiso que se tiene con el otro,?° incluso, mas que el
compromiso, es la empatia y el sentimiento de solidaridad que incluye una relacién
interpersonal. El hecho de ponerse en los zapatos del otro, de tomarlo en cuenta y de tenderle
la mano si es necesario y sin esperar nada a cambio. Esta metafora estd manifestada en el
perro, un animal fiel y leal que ama sin condiciones y que a lo largo de la pelicula esta solo,
observando como los demas que, si estdn acomparfados, no se escuchan, no se entienden,
no son fieles, no son leales, no aman. iMatan!

18 Adieu au langage (Adiés al Lenguaje, Jean — Luc Godard). SUIZA: WILD BUNCH, 2014.

19 BAUMAN, Z (2000). Modernidad liquida, Buenos Aires, FCE

20 Se habla en este caso de las relaciones interpersonales a nivel general y no Gnicamente desde las relaciones de
pareja.




Godard es el cine, porque ademas de hacerlo lo explica; nos lleva a presenciar la historia del
cine, desde lo estético y lo antropoldgico, pues cada una de sus peliculas acarrea una
experiencia estética, un planteamiento teoérico (sobre el cine) y una vision sociopolitica del
mundo que vivimos.
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Jean Henri Gastén Giraud nacié el 8 de mayo de 1938, pertenecié a una familia humilde
gue se desintegré cuando él apenas tenia 3 afos, aspecto que fué fundamental en el
desarrollo de su habilidad para dibujar y el gusto por el arte ya que, debido a la
separacion de sus padres, la mama, por la necesidad de trabajar pasaba muy poco

tiempo con Jean, tiempo que él utilizaba dibujando, lo que después generé que sus

familiares lo animaran a entrar a una escuela de arte.

Fotografia Andrés Romero Baltodano
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Inicio su formacién en la Escuela Nacional de Artes Aplicadas y Oficios de Paris
cuyo objetivo es desarrollar las artes incrementando su produccién, es alli donde amplia
su conocimiento del mundo, sale de la ignorancia en la que se encontraba ya que

empieza a juntarse con nifios de la burguesia, mucho mas educados y cultos que él.

En 1955 debido a que su madre vuelve a casarse con un mexicano, Jean viaja a

México por hueve meses; el sexo, la droga y el jazz, asi como el desierto y el oeste

americano son aspectos que se volvieron la base de muchos de sus escenarios e

influyeron de manera significativa en su vision magica, surrealista y de ciencia ficcién.

Jean en su segundo afio en esta escuela logré que su primera historieta fuera

publicada por la revista Coeurs Vaillants la cual era dirigida a jévenes y que tenia caracter

catblico y posteriormente fuera comprada por la revista Far West, una vez

graduado participd en historias como Ames Vaillanes y también realizo otros trabajos

como El sheriff de Dowell-City.

Fotografia Andrés Romero Baltodano
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En estas obras podemos evidenciar un trabajo claro, bien definido, con diversidad de
planos y perspectiva, sin embargo, se puede notar que no hay mucho trabajo de sombras,
los colores en Ames Valillanes tienden a ser palidos y aunque posee muchos detalles
algunos no son claros como los ojos del hombre. Por otro lado en El sheriff de Dowell-City
podemos notar que las habitats son bastante ricas y concordantes con los espacios que
maneja y la distribucién de los personajes, asi aunque emplee pocos colores es bastante
detallado y ayuda a clarificar e identificar a los personajes como por ejemplo el uso del
rojo que le da intensidad a los personajes mostrando las diferencias entre ellos, como se
ve entre el indio y el hombre de la toga que aunque los dos poseen este color en su
indumentaria se ve claramente su diferencia de posicion, asimismo podemos observar
cuatro tipografias distintas para los titulos, la cuales son llamativas y acordes con la
tematica del viejo oeste. Con estos aspectos podemos ver que desde sus inicios Gir
(como también se le conocia a Jean Giraud) presenta un trabajo bien realizado, acorde

con lo que se le pedia, lo cual iba desarrollando una experiencia.
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Fotografia Andrés Romero Baltodano

En 1960 comienza a trabajar con la revista de historietas Le Journal de Spirou de
ediciones semanales (cuyo publico eran los jovenes), tiempo después trabaja en la revista
de cdomics de aventura Pilote donde dibujé la serie francesa de estilo western El Teniente
Blueberry (la cual se ambienta en el viejo oeste norteamericano gracias a la fascinacion
que este le generd su estadia en México). Durante su tiempo en la revista Charlie
Mensuel que generaba un periodismo satirico y humoristico con un pensamiento de
izquierda realizo varias ilustraciones para después trabajar en el proyecto Hara-Kiri
(propiedad de la revista) que igualmente presentaba una realizacién satirica o de burla,
algunas veces llegando a ser cinica; alli adoptd su sobrenombre Moebius el cual, como él
mismo decia, no era una fachada o un nombre tras el cual esconderse sino una extension

de si mismo.
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Fotografia Andrés Romero Baltodano

Su trabajo en Le Journal de Spirou, aqui aunque su trabajo tenia un mayor
reconocimiento podemos observar continla presentando habitats muy bien compuestas,
la diferenciacién y continuidad de los personajes, vemos en la primera imagen tanto la
distribucion de los actores como sus posiciones nos indican claramente la actividad que
estan realizando y su finalidad; las sombras se manejan mucho mejor que en sus trabajos
pasados y mantienen una relacién con su original, sin embargo, vemos que aun su trabajo
carece de algunos detalles que podrian dar un mayor realismo como en el cielo y la falta
un aire de perspectiva. En la segunda imagen, vemos un gran trabajo con el manejo del
movimiento de los personajes, el disefio de cada vifieta nos da una idea clara de su clima
y de lo que sucede en ella. En estos trabajos de Jean podemos ver que mantiene su
excelente planimetria manejando diversos planos, posicionando muy bien los balloons,
manejando la perspectiva y la posicion de una forma eficaz pero manteniendo ausente un

aire profundo de realidad.




Fotografia Andrés Romero Baltodano

Posteriormente podemos ver un gran cambio en el trabajo de Moebius con El Teniente
Blueberry que se convierte no solo en una de las obras mas importantes sino que también
expone su arte de una forma muy diferente a todo su trabajo previo, iniciando por el color:
la definicion con la que se presenta dando una viveza muy diferente a sus primeros
trabajos otorgando una perspectiva y un clima mucho mas claro; pasando por los detalles
mas enfaticos que le otorgan un mayor realismo a las imagenes como: el movimiento que
podemos evidenciar gracias a factores como el viento, el polvo o el pelaje de los
animales; el humo también da una referencia al alcance de la velocidad y la distancia de
los hechos y finalizando con los dialogos, que en el caso de sus anteriores producciones
lo vimos mayormente sobre el mismo color de la vifieta pero que ahora se presenta como

sobre un tono blanco, los balloons tienen una mayor expresividad como en la primera
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imagen en la tercera vifieta donde encontramos un conector que asociariamos con
pensamiento pero con un balloon circular de habla en voz alta, lo que nos lleva a pensar
puede ser un susurro, en la Gltima vifieta podemos ver que la onomatopeya maneja
tamafios diferentes y resalta sobre la explosion otorgando dinamismo y creando el sonido
de forma adecuada y que se corresponde a la escena. Con esta historieta visualizamos
que su trabajo en esta época tiene una mayor libertad y puede que sea gracias a la
experiencia que ya posee, teniendo como resultado un trabajo que se ve natural, que el
uso y el dinamismo de los personajes esta dado por un fin, mantiene los aspectos
positivos de obras anteriores y le agrega nuevas caracteristicas que mejoran aspectos no
tan destacados como lo son el trabajo de las sombras y el clima de la vifieta llevando su

trabajo a un nuevo nivel.

Fotografia Andrés Romero Baltodano

En 1974 cre6 en compafiia de Jean-Pierre Dionnet, Philippe Druillet y Bernard Farkas el
grupo que adoptd el nombre de “Humanoides asociados” donde la ciencia ficcion era su

tema central. Asimismo, juntos crearon la revista Metal Hurlant la cual no tenia una
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direccién especifica, sino que ellos la consideraban como una extension de su expresion.
Afos después participd en la adaptacion del éxito de ciencia ficcion Dune para el cine la
cual nunca se lleg6 a terminar, no obstante, también participé en otras producciones

inspirando con sus dibujos las escenografias de multiples peliculas.

Moebius en sus Ultimas etapas entra en su mayor expresion donde todo el recorrido y
todas las influencias que tuvo dan lugar a un arte influenciado por su amor y apreciacion
tanto a la ciencia ficcion como al lejano oeste americano, podemos ver todo el
expresionismo que manejo a través del color y como cada trabajo fue construyendo una
identidad. Moebius no se limité a un solo género sino que exploré y con su paso por
diferentes revistas de indoles catdlicas, satiricas y de su propia autoria manejando en
cada una un perfil a lo que se le pedia pero también a lo que deseaba, parafraseando una
entrevista que tuvo, decia que su trabajo era un resultado de la memoria y del placer,
pues por medio de estos conseguia crear su arte, aquel que fue evolucionando de
historietas que con el tiempo se vieron opacadas por sus nuevos trabajos que siguieron
manejando ciertos detalles como las tonalidades célidas asemejando el desierto o su
paso por la ciencia ficcién que fue condescendiente para la realizacién de muchas
peliculas. Su trabajo en guién y su desarrollo como ilustrador y dibujante dieron cabida a
la experimentacién de distintos tipos de historieta, consideramos que un paso gue lo pudo
llevar al erotismo fue su periodo en revistas satiricas o que el trabajo en el cine fue
motivado por la creacion de guiones e ilustraciones propias ya que al punto de incursionar
en este él ya tenia una idea clara de la posicion, la planimetria y de la creacion de
personajes. Asimismo, pudimos ver como su trabajo mejoraba en calidad de la mayor
libertad que iba adquiriendo conforme su trabajo se valorizaba y se comercializaba esto

pudo ser gracias a la escuela de arte en la que estudié ya que en ella se buscaba la




difusién del arte por medio de la comercializacién, tal vez alli Moebius comprendié que no
solo debia ser un gran artista, sino que tenia que llegar a la mayor cantidad de personas.
Jean Henri Gastén Giraud nace en 1938 en Francia, fue un gran dibujante, ilustrador,
guionista, historietista y una gran inspiracién para todos, su trabajo se destaco por tener
una gran excelencia. Trabajé en varias revistas y en la mayoria de sus composiciones se
desempefd en teméticas que abordan los indios, los vaqueros, el medio oeste americano
y la ciencia ficcion; estas tematicas, de hecho, fueron de su gusto desde pequefio, le
encantaban estas tematicas las cuales eran habituales en la cultura que se desarrollaba
ya que al ir a visitar a su madre a México en 1955 tanto el desierto como el viejo oeste
norteamericano cautivaron al artista. Durante su infancia y parte de su época de estudio
hubo grandes cambios culturales en Francia como el surgimiento de la nueva ola
(nouvelle vague) a mediados del siglo 20 que cambid la forma de hacer cine y tenia como
caracteristica la busqueda artistica de la verdad humana y exponerla con la mayor

sinceridad posible, fue aqui donde Jean dice que encontré a sus dioses.

Fotografia Andrés Romero Baltodano
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Jean Giraud manejo tres sobrenombres Gir, Giraud y Moebius, el primero lo
empleo desde sus inicios para luego ser sustituido paulatinamente por Moebius, sin
embargo, cada uno represento caracteristicas diferentes de su personalidad; en los afios
que Giraud se desarrollé como historietista el rol de los hombres era bastante fuerte y
machista, se consideraba que el hombre era el sefior de la casa, tenia mas libertad y
respeto que la mujer, esto consideramos que lo podemos ver en las historietas que disefio
a lo largo de su carrera, pues, una prueba podria ser la escena de una violacion. Se ve la
idea de que el hombre puede disponer del cuerpo de la mujer (no decimos que él esté de
acuerdo con esto, sino que se toca el tema) o en su incursién en el erotismo, cuando
observamos sus imagenes vemos que la mujer esta puesta mas para el placer del hombre
que el de la mujer, asimismo vemos que el cuerpo femenino se muestra mucho mas que

el masculino.

En el ambito cultural Moebius no solo tuvo influencia de su Francia natal sino que
también tuvo experiencias en México gracias al periodo de tiempo que paso junto a su
madre y su esposo, alli se dice que el descubrié el sexo, el jazz moderno, los
alucindgenos, la pintura, etc. De la misma forma pasa un tiempo en Alemania gracias a su
servicio militar, todo esto influye en el arte de Moebius, en la creacion de sus historietas
ya que como él mismo dice son un resultado de la memoria, él queda cautivado por el
desierto Mexicano y esto lo combina con su atraccion por el medio oeste americano y
todo lo que este contiene, este estilo lo podemos ver en todo su trabajo donde estas
tematicas son dominante al igual que los colores con los cuales se podria considerar

hacen pensar en el desierto gracias a que son muy calidos.
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En cuestién de su educacioén él hizo parte de Escuela Nacional de Artes Aplicadas y
Oficios de Paris, sin embargo, él también se educé por medio del cine, por medio de los
conocimientos, la cultura y las ideas que este transmite, podemos atribuirle a esto sus
grandes trabajos de planimetria en sus historietas que le daban una viveza Unica a cada
historia, por otro lado, su experiencia con los alucind6genos puede que haya contribuido a
su manejo del color ya que gracias al uso de estos experimento en diversas obras con las

tonalidades y usos del mismo.

Moebius fue un hombre que la mayor parte de su carrera trabajo en equipo, ya sea
para las revistas que lo emplearon o para la que él mismo fundé en compafiia de colegas
del medio, esto consideramos le daba una mirada fresca y diversa a sus trabajos un
ejemplo de esto seria que ilustré guiones de otros escritores, aca podemos ver la
convergencia de ideas para el desarrollo de un solo trabajo, todos siendo participes del

arte de las historietas inspirando y aprendiendo unos a otros, de igual forma en el
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momento dela creacion de los Humanoides Asociados, una extension de su expresion
como él menciond, donde algunos de sus trabajos fueron la Desviacion, El lubrico croénico,
Arzach y El garaje hermético tomando temas eréticos, algo diferente al lirismo sombrio,
esta fue una etapa de su vida en la cual se adaptaba a un entorno cultural diferente.
Consideramos que aqui es donde podemos ver el resultado de toda su vida, de su
incursion con el cine, con la ilustracion, sus experiencias, sus pensamientos mas alla de
ser lo que se espera es lo que él sentia, era el placer de consolidar las historias que
recorrian su mente, es en estos trabajos que vemos el cambio y el avance artistico desde
sus primeras presentaciones, esto son trabajos con una calidad que se podria decir solo

da la experiencia.
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http://raymondperrin.blogspot.com/2017/11/1957-jean-giraud-et-guy-hempay-jean.html
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/moebius.htm
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Colombia Truque Vélez: Aquella que

el viento trae con palabras como
mares

(Poemas)

Fotografias: Sim6n Romero Pefia

Colombia Truque Vélez.
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Colombia Truque Vélez es poeta, narradora y traductora. Ha publicado los siguientes
libros de poesia: Palabras de suefio y de vigilia (Ediciones La Catedral, Bogota, 1984),
Lugar de un secreto Nadir (Coleccion Viernes de Poesia, nimero 53, Universidad
Nacional de Colombia, Bogota, 2007) y Poemas al Margen (Ediciones El Canto de la
Cabuya, Bogotéd, 1998). Obtuvo el Premio Nacional de Cuento en 1993 con su obra Otro
nombre para Maria. Muchos de sus textos originales y traducciones se han incluido en
antologias y algunos de ellos pueden encontrarse en paginas de Internet.

La poeta y narradora Colombia Truque es de aquellos seres que desde el siglo XX
venimos caminando y esculpiendo la palabra en libros,revistas,muros,borellas que van a
dar a mares imaginados.Colombia es de una generacion inclasificable ya que no es de la
generacion de Mito,ni de la generacion sin nombre ni de la generacion del 98...es de
generacion espontanea al arte (no solo escribe sino que compone y canta) y es hija
ademas del gigante cuentista colombiano Carlos Arturo Trugue y hermana de la las
poetas Yvonne América Truque (+) y Sonia Nadezha Truque. Para la Revista Alternativa
Multicultural La Moviola es un honor y un orgullo que Colombia nos haya permitido
compartir poemas de su libro Lugar de un secreto Nadir editado en el nimero 53 de la
Coleccion Viernes de Poesia de la Facultad de Cinecias Humanas Departamento de
Literatura de la Universidad Nacional de Colombia en el afio 2007.

RAMLM

Para interpretar los poemas de Colombia Truque el fotégrafo Simén Romero Pefia
tuvo un acercamiento a los textos y de alli nos propone esta galeria de fotografias
que acompafian cada uno de los poemas.

RAMLM
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Hoy

Hoy no soy poema, ni &ngel ni demonio
hoy soy el limbo que me habita
niebla indolora a donde no acude el sonido.

Hoy no soy palabra, ni grito ni susurro

solo el lecho apacible, el luto de la sombra
tiempo inmovil por el que no fluye la sangre,
ni cicatrices ni heridas.

Hoy, paraisos perdidos
y tU no estas - no sé a dénde fuiste.

Fotografia Simon Romero Pefia




8 .

115

Batallas perdidas

¢ Recuerdas -también tU recuerdas?
los mundos renovados en cada toque
nuevo de la luz, en cada espacio
herido en su aureola? A mi esta tarde
me regala cierta agilidad poética

que medita rendir tributo a tu memoria.

Y en la confusion de ruidos, voces,

miradas, pasos, destinos, dolores,

que tropiezo incesante por las calles

de esta ciudad que habito extrafa,

cuando solo tu rostro querria reconocer,

calculo que tu ausencia es otra de esas batallas
gque aviesamente nos va ganando el tiempo.

Fotografia Simon Romero Pefia
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Narbonne, escrito en Bogota

Nuevo rumor de cosas ya tan viejas

como dias claros viajados de sur a norte
siguiendo estelas de asfalto

tan dudosas al crepusculo

cuando llegados a un punto incierto de destino
el tiempo consistia en sombras

gue desdibujaban los rostros y las voces
-sombras crecientes sobre nuestros azares
pasados: la habitacién invadida de noche,
de humo de cigarrillos

de latas vacias de cerveza

con el crepitar del fuego encendido

y esa espera anhelante del futuro.

Fotografia Simon Romero Pefia
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Si el camino al cielo se bifurca

no la noche que recorro sin ganas
sonambula con un paisaje caduco
apretado contra el pecho
guardando su temblor de esta lluvia
blanca de memoria

no esta ciudad que me prospera
como un mal suefio en el tedio abrumador
del limbo en mis orillas

no la soledad -amarga palabra compafiera
no la estrella del comienzo

no la ruina que atisba mi andar espectral
hacia las albas

(cuando en la madrugada anhelante
uno cree gque no esté solo:

el universo lo acompafa

con todos los oros triunfantes

en la vastedad que recompone
lentamente el azul)

Fotografia Simon Romero Pefia
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Sin titulo No. 1

De tan posible hace el paso
la morada aguarda
apacible

no regresa a sus mascaras
ya todo lo ha perdido

Fotografia Simon Romero Pefia
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Robert Desnos*

Toqué tu sombra y tus lluvias azules.
Del lado del horizonte cabalgaba la luz en didspora
de estrellas.

Los tallos aun no estaban tiernos.

La noche era una selva pavorosa de silencio.

Tampoco la palabra estaba reverdecida.

El invierno caia lento sobre mi corazén de roca
y cristal.

Del lado del horizonte, tus ojos abiertos de poeta,
tus ojos humanos abiertos, la sombra de tu muerte
en los tiempos cercados por la hoche.

El dibujo tenue de tus latidos, tu rostro humano

y firme como el corazon de las maderas,

tu sombra de rayo luminoso y tus lluvias azules.
Poeta. Y tu cabeza erguida. Y tu respuesta.

Fotografia Simon Romero Pefia

*

Recluido en el campo de concentracion de Terezine, el poeta estaba en sus ultimos dias cuando, tras la

retirada de los alemanes, supo de su presencia alli el estudiante checo José Stuna. Este lo buscé y pregunté a uno de los
casi-cadaveres si conocia al poeta francés. En un supremo esfuerzo, el hombre se incorpord y le respondid: El poeta

francés... soy yo. Tres dias después, Robert Desnos entré en coma. Murié el 8 de junio de 1945.
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Preguntas a Cioran

¢ Con cuantos silogismos
se construye la amargura?

¢, Con qué dosis de obsesién
dejard la muerte de ser una obsesion?

Fotografia Simon Romero Pefia
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Un programa

Hacer de los abismos
escaleras para subir al cielo

Asi el hombre,
como un péjaro en la rama
mas alta del arbol.

Fotografia Simon Romero Pefia
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Dios

... Y mientras interrogamos a dios

con la crispacion de nuestros pufios,

lo sabemos no tan ausente

como para no sentir la mano fraterna

sobre el sollozo que nos levanta los hombros

Fotografia Simon Romero Pefia
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Autorretrato

Cuando naci ya eran viejos los Rolling Stones
pero a mi siempre me gusté Angey

y las canciones de Serrat en la penumbra

de ciertos atardeceres ya olvidados.

Vivi de lo que nos dejaron los suefios incendiados
en mayo del 68. Habité ese Londres

gue alguien invento

para que uno pudiera encontrar a la maga,

a Linton Kewsi Johnson, un cielo irrecuperable
en Saint-James Park y muchos afios después

a un poeta de ese chile austral y doloroso

que escribié exiliados tangos londinenses

y sigui6é andando, uniendo los hilos de una trama,
para que un dia la vida nos dijera

gue el azar no existe, sino la magia

que todo lo convoca y lo reline.

Casi nunca me he ocupado en nada serio
aungue todas las cosas serias me preocupan
-me preocupa, por ejemplo, que un nifio llore
porque han de morir las mariposas.

Fumo como si esa fuera la Unica medicina posible
en un mundo sin remedio.

Como a todos los sofiadores, me han invadido
los crepusculos de algunas tardes

esencialmente tristes

-esas tardes en que el destino de los hombres

se parece a la brasa y la ceniza.

Milité en el lado de las quimeras, con Lenon

y Mayiakovski siempre en el corazén,

...y las derrotas.

Ahora, en el remanso, enciendo fuegos fatuos
con la herida de la trompeta de Amstrong

que me quema el pecho de imposibles.

De todas las curas posibles, escribir

es la unica que le cuadra a mi locura.

Todavia no escribo sin embargo

ese poema perfecto. Me faltan huesos y no consigo
poner en orden el arbitrario calendario

de mis ansias y temblores.

Hay en mis noches un fulgor secreto,
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palabras tefiidas con la claridad de los dias,
viviendo como el fuego que se resiste a morir.
Acompafiardn mi paso como el ligero silbo

de una cancién que abre un camino

en la memoria: so6lo soplo de aire

que se me escapa incesante de la piel.

FUTURO

Fotografia Simén Romero Pefia
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Otro Programa

Mas alla de la traicion de las palabras
Més alla del opaco fulgor de las miradas
Més alla de la incertidumbre procelosa de los dias

Despojados de este escudo
de carne y sangre:

Ser sélo el vuelo desnudo de la luz

Fotografia Simon Romero Pefia
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Sin titulo No. 2

parapeto de memorias

donde se levanta
invicta

la paralela sombra

rastreando sus afanes.

Fotografia Simon Romero Pefia




115

Fuga

Cuando no més deseo que el silbo prodigioso de la
locomotora y no me eriza una pluma ni sacude mi alma
de pajaro. Sé que me contemplas desde el suelo,
mientras apostado sobre el poste de la luz me asumo
indiferente al basurero que colma las margenes del
cafio infecto

El viento levanta polvo y desperdicios desde el asfalto
monotono, de norte a sur, de sur a norte. Arrastra el
bronco ruido de los motores, intercambiando
audazmente las presencias fugaces de los autos. Ese
viento transcurre sobre mi cuerpo en suave ondulacion,
tornasolando de reflejos azulosos mi plumaje negro

Sé que desde el suelo me contemplas y mis ojos fijan
lejanias que trasponen el circulo cerrado de los cerros;
mis 0jos, seguros de mi vuelo

Cuando no mas deseo que un creplsculo gris
sembrado de una fila interminable de neones, sé que
desde el suelo me contemplas y a mi quisieras
parecerte




Fotografia Simén Romero Pefa
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Lugar final del nadir

“.. que aun el lapso de una vida normal y
feliz no alcance ni para empezar semejante
viaje.”

Franz Kafka

Sin embargo estamos dispuestos a abordar el tren
para realizar el viaje. Ese viaje a ojos de Kafka tan
imposible. Persuadidos por el buen sentido de las
gentes, por el sentido practico de los comerciantes, por
el sentido recto y el sentido figurado, por el sentido
innato y sus cinco sentidos.

Ellos, venturosos y optimistas

Absorto como uno se queda en el viejo zapato que
invariablemente uno ve abandonado al lado de la linea
ferroviaria, y sin saber por qué le llena a uno el trayecto
de una melancolia sérdida, como si uno fuera el hijo
que toma el tren para ir a la guerra y se llevara
engarzada, ya por siempre, la imagen de la madre que
se desespera indtilmente en el andén de la estacion

Es verdad que a veces llueve, o el tren se detiene en
una de esas estaciones sigilosas, donde uno se aburre
y no le queda mas remedio que el paisaje.

Sé bien a lo que me refiero. El paisaje, palpandole a
uno el inasible punto de la desesperanza

es verdad que a veces llueve, y todas las ciudades son
iguales. Desierto y laberinto. Nuevo laberinto. La
sinrazon de las calles

ademas, si llueve, si la presencia del manto gris parece
inalterable, si el dia, de tan largo como un dia sin pan,
consigue se interminable y se le arruga la cara; si uno
no se conforma; si la amalgama pegajosa del recuerdo
lo envuelve, uno intenta, disparatadamente,

a pesar de la lluvia,

salir al encuentro del tren que vienen y lo trae a uno de
regreso




Fotografia Simén Romero Pefia
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Cuando las letras se vuelven
esquivas...

Fotografia Andrés Romero Baltodano

Por
Andrea Vasquez Ocampo
Especial para la Moviola
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Andrea Vasquez Ocampo es un nombre y una presencia para el Cine Club La Moviola
fundamental. Fue parte del equipo del cine club y posteriormente fue una asidua
colaboradora de la revista con articulos inolvidables y su palabra fue creciendo como un
magico helecho dentro de nuestras paginas. Han pasado los afios y su vida profesional en
este momento se enfoca en la televisién publica, pero en un paraje del “paramo de
Guacheneque, comenz0 a escribir este ensayo sobre los ires y devenires de la
naturaleza y el yo y el hondo pendular de quienes al ver un arbol, nos imaginamos estar
dentro de una sinfonia de Mahler.Compartimos este bello y sentido ensayo con nuestros
lectores.

RAMLM

En un continuo bombardeo de emocionalidades contemporaneas, se pasan por alto los
detalles, que muchas veces cautivaron el sentir. La necesidad de volcarse al imaginario
letrado es casi inevitable y el volver a los lugares donde se amé la vida, resulta siempre
un buen estimulo (o excusa).

Las esporas pujantes en la adversidad danzan al unisono, la necesidad de tener lentillas
en los ojos que se apropien de esa realidad, compite con la naturalidad despectiva del ser
frente a lo minasculo y opaco. El 6xido sobre los sentidos se expande sobre los tejidos, la
respiracion mecanica retroalimenta un ambiente que combate con la indiferencia del
encanto frente a lo sublime.

La particularidad de las
texturas, sobre todo
cuando el ojo las
humaniza, se convierte
en la disposicion de los
hilos en una tela y recae
aquella frase: Entonces
la tramo en el aire,

El sigilo con el que se va despertando cada sentido, pasa desapercibido. La transicion
entre el frio del olvido, los rezagos de la noche y la calidez del que vacila en una
encrucijada, son el coctel perfecto. Los pasos arrastran el descanso del estar apartado y a
su vez la necesidad de recorrer el polvo en el que estuvieron inmersos los sentidos
durante tanto tiempo. Rocas, tierra, esponjas resbalosas, barro, tejido arido (vuelve la
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danza de las texturas humanizadas esta vez en los pies) son algunas de las superficies
con las que se topa el recorrido del encuentro.

La rutina hace que los rasgos calidos de la bella luz, sean parte de un reloj solar
inservible, olvidado, que marca el ritmo de un quehacer desgastado. Estar alli de nuevo
era concebir como “La ronda de la noche” de Rembrandt atravesaba la mirada, logrando
colar cada rayo de luz por las membranas insolentes que se rehusaban a desplegar la
cornea.

La danza de colores
presenta a Yayoi Kusama en
Birland (N.Y)

El 6xido comienza a desprenderse con un chorro a propulsion. Las particulas
desgastadas por la sal erosionada comienzan a vibrar, sentir como si Thom Tum y las
propulsiones de su caja toracica
(https://www.youtube.com/watch?v=fpkMhR1J9PY &list=RDEMfa6CIBJItDCmxWNBC1KO
QA&index=2) levantaran lentamente el estancamiento. La danza de los colores sobre las
superficies frias y aguadas genera un magnetismo, el vaho dilucida cuan presentes
estarian las letras aqui plasmadas.



https://www.youtube.com/watch?v=fpkMhR1J9PY&list=RDEMfa6CIBJItDCmxWNBC1KOQA&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=fpkMhR1J9PY&list=RDEMfa6CIBJItDCmxWNBC1KOQA&index=2
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El eco no es otra
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El eco no es otra cosa

El cenit no se hace esperar, el abrigo que esconde la fragilidad del ser empieza a
estorbar. Ya no hay una sensacion tan foranea en la piel, la sangre circula con precisiony
el funcionamiento neuronal comienza a hormiguear entre ramificaciones. Las ideas surgen
en plena libertad, el aire circula por cada poro sin problema y peso alguno, las corrientes
se hacen cada vez mas audibles. La prosperidad del lugar resulta benéfica para quién por
tanto tiempo ha estado ausente, no es solo cuestibn de desempolvar la estanteria.
Durante mucho tiempo la luz ha entrado, penetrando ciertos lugares, impidiendo que se
mantengan ajenos al deslumbramiento de la realidad; es como si el cerebro en silencio
tomara pequefias notas de todo cuanto lo cautiva. La fascinacién, la desesperanza, el
desasosiego, el desencanto. Las células atrofiadas vuelven en si con un choque de
corriente dinamitada, como cuando la saliva se derrama sin control o las pupilas se dilatan
y delatan.

El agua es el cauce, la grieta, la lluvia, el silencio, el desprendimiento,

la incitacidn, la imaginacion real, la vida, la reliquia, lo extinto y lo

perenne. Sin estos flujos e influjos es dificil encontrar el motor. Es

que... Como explicar la ausencia del deleite como delito ante las

ganas, como permanecer oculto tras dinteles que latigan a distancia,

cémo no vivir el hervor sanguineo de la danza del lenguaje que antes

se paseaba como gotas de agua en camara Las esporas

lenta por los dedos. 777.777.7 de una piel
intransitada
se convierten
en la
embriaguez
constante del

gue pierde el
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777.777.77

Se termina el recorrido, los detalles se comienzan a sumar con el riesgo de ser perdidos e
incluso desechos. La musica que acompafa el paisaje
(https://www.youtube.com/watch?v=b-u-bchAnW4) rueda como cataratas entre marimbas
gue la naturaleza se deleita en crear para los mas vanos intérpretes.

Los pasos de
corcheas vy
silencios no
se posicionan

Las cenefas florecidas no dan tregua al obturador, cada parpadeo resulta un mecanismo
de defensa para poder contemplar sin abrumarse la floracion en la aridez. Los frutos de la
tierra trabajada y abandonada, lejos de la mano del hombre y sus deseos caprichosos,
resultan mas provechosos que miles de cultivos forzados con semillas enquistadas en



https://www.youtube.com/watch?v=b-u-bchAnW4
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sentires inapropiados. Todo se encarga de tomar un nuevo lugar, resaltar con mudez en
el silencio, encubrirse en una forma conocida, brotar el fruto lejos del deseo de cosecha, y
sentir la suavidad lejos de la caricia.

La laguna, el mapa, la cascada, el nacimiento, lo deslumbrante pasa a un segundo plano.
El detalle, la perspectiva y el soflar se apoderan con plenitud del nuevo andar. Ya no
duele mirar atrds, ya no duelen los vacios, las despedidas, las decepciones, la
deforestacion. Una sola familia basta para levantar hectareas enteras deforestadas,
aquellas mismas manos que arrancaron a pufiados salvajes, ahora siembran mas que
abandono. El abandono en realidad es la clave, ese abandono que nos impide herir de
cerca, donde se construye la verdadera libertad, ese que nos permite transitar sin
preocupaciones excesivas cada sobresalto, aquel abandono que reforesta bosques
enteros, cubiertos por lluvias que no controlamos, corrientes alternas que no calibramos,
pisadas audaces con las que no contamos. Si tan solo se aceptara con humildad la
pequefez frente a los torrentes caudalosos y senderos etéreos, si las letras volvieran a
dibujarse frente a si mismas, si el lenguaje se convirtiera en la herramienta que construye
realidades personales en paisajes comunales, ahi tal vez las letras ya no seran tan
esquivas.

Paramo de Guacheneque, Cundinamarca/Colombia. Febrero de 2022.
Andrea Vasquez Ocampo
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Fotografia de la Serie El Paisaje Inmediato de Ivan Herrera
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llustracion Simén Romero Pefia
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Amor Hernandez Pefaloza.
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Leer. Pasar los 0jos por un texto que muestra cada letra como una sefial que nos
salva de un naufragio.

Leer mision de hombres y mujeres-rana, que sin tanques de oxigeno nos
sumergimos en paisajes o copas en holograma, que se ganan esquiadoras de una
seleccién de las mil y una noches.

El acto de leer es intimo, introspeccidn en los valles de la muerte donde Akenatén
es solo el reflejo de un tenedor sin lagrimas de sal.

Resefiar o escribir sobre lo leido es labor de lectoras y lectores que a veces se
hace en forma oral y a veces se consigna en escritos que brotan como el volcan
de Cumbre Vieja en isla Palma y en este caso queremos presentar una nueva y
muy querida colaboradora de La Moviola: Amor Hernandez Pefaloza que
comenzo publicando estas resefias en facebook y ahora lo hara desde la Moviola.
Que ésta sentida y bella seleccion les ayude en sus proximas lecturas, las hace
alguien que tiene como su nombre “amor” por dejar sus o0jos en los arboles donde
se sube Coésimo o en las nubes que ven a pasar a Remedios la bella como un

RAMLM

Por

Amor Hernandez Pefialoza

Magister en Lengua y Literaturas Iberoamericanas. Universidad Paris 8. Francia.
Especial para La Moviola

Amor Arelis Herndndez Pefialoza

Doctora en Letras de la Universidad Nacional de Cuyo. Mendoza. Argentina. Magister en
Lengua y Literaturas Iberoamericanas. Universidad Paris 8. Francia. Profesional en
Estudios Literarios de la Universidad Nacional de Colombia. Licenciada en Linguistica y
Literatura de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Bogota, Colombia y
Profesora universitaria en Letras. Universidad Juan Agustin Maza. Mendoza, Argentina.
Es coautora de los libros: Escenarios para el desarrollo del pensamiento critico; Pensar
Las Ciencias Humanas y Sociales: Debates Interdisciplinarios y Escenas del ensayo en el
Cono sur Latinoamericano. Es coautora y coeditora de los libros: Horizontes de
Iberoamérica: entre la complejidad y el desconcierto y Horizontes de la brevedad en el
mundo iberoamericano. Microficcion: teoria y practica. Es coeditora y coorganizadora de
los libros: jBasta! cien hombres contra la violencia de género. Argentina; jBasta! Mujeres
colombianas contra la violencia de género; jBasta! cien mujeres contra la violencia de
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género. Argentina y Nuevos Horizontes de Iberoamérica. Ademas, ha publicado articulos
en revistas especializadas y ha participado en diversos congresos, jornadas, seminarios y
coloquios.

Actualmente es docente-investigadora en el “Profesorado de Lengua y Literatura” del
Instituto de Educacion Superior IES 9-010. Rosario Vera Pefialoza. Eugenio Bustos. San
Carlos. Mendoza y es investigadora del Centro Interdisciplinario de Literatura
Hispanoamericana (CILHA). Universidad Nacional de Cuyo. Argentina. Sus principales
areas de investigacion son la violencia de género en la literatura, el microrrelato y el
canon literario argentino.

4 de DICIEMBRE V& 2020

Pilamarde $tafs Calvine

Estuve releyendo a ftalo Calvino y desperté en mi recuerdos del afio 99 hechos de
evidencia, memoria y nostalgia, estos son: -Palomar, un libro-regalo de amistad; -El flyer
“soul to soul” (encontrado entre las paginas del libro leido); -Las clases en la Universidad
Nacional de Colombia (la Nachito); -La bella y entusiasta profe italiana; -El descubrimiento
del grupo OULIPO (Queneau, Perec, Calvino); -Las lecturas compartidas con los/as
amigos/as; -La lectura en voz alta que hicimos con Gilma de algunas “Ciudades Invisibles”;
-El apasionamiento por el autor; -El sendero de los nidos de arafia (como me gustaba este
titulo, adn no lo leo); -La idea del fin del mundo;iiiLA FELICIDAD!!!
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1 de WICIEMBRE V& 2020

Una nevela W/Ihﬂ/l"d«[ de 46)%3 'V@ﬂzp,i,

Ayer terminé de leer una novela sin ficcion, una historia sobre la justicia kafkiana,
terrorifica, absurda, angustiosa. Ayer Una novela criminal afecté mi “yo lector” literario,
quien tiene problemas para aceptar la incertidumbre de la verdad. Hoy googleé los
nombres de los protagonistas y aparecieron casi cinco millones en los resultados de
busqueda, ellos estdn en la prensa de investigacion y analisis criminal. Hoy vi sus
fotografias, lei algunos articulos y entendi que siguen un procedimiento judicial indefinido
(como el de Josef K). Ahora hubiese preferido que la novela sin ficcidén fuese, simplemente,
una novela.




16 de nevitembre de 2020

Sobre Lo conveigencia de Eyequiel
Delllutrd

Hoy terminé una novela que hubiera leido mi madre, por:

1) Titulo rebuscado, largo, aburrido y un tanto filoséfico.

2) Autor desconocido (por lo menos para ella).

3) Editorial nada renombrada “tal vez casera”.

4) Unaimagen de portada poco atractiva.

5) Historia “central” algo inverosimil.
Y mi madre tal vez diria: “hay que leerlo, lo genial del libro esta en la periferia”.
iiiGilma Libia por siempre!!!
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23 V& OCGTUBRE WVE 2020

Ked muchacked de gine de Svetlana
Adelsiévich

Hoy amaneci con cuarenta tres afios y mis alergias alborotadas.
Hoy amaneci leyendo el final de Los muchachos de zinc y entendiendo que no es suficiente
con la Historia en la que no hay sitio para el ser humano.
Hoy amaneci creyendo que la literatura nos protege.



https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk02kQXiPWrCGbeWGkjbSMhblea-Z0w:1617112303353&q=Svetlana+Aleksi%C3%A9vich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NErKNTM0LSpU4tLP1TcwMis3S7LUkslOttJPys_P1i8vyiwpSc2LL88vyrZKLC3JyC9axCoaXJZakpOYl6jgmJOaXZx5eGVZZnLGDlZGACvqqVtVAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi6sJzjlNjvAhUHGbkGHaO0BmUQmxMoATAYegQIGBAD
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk02kQXiPWrCGbeWGkjbSMhblea-Z0w:1617112303353&q=Svetlana+Aleksi%C3%A9vich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NErKNTM0LSpU4tLP1TcwMis3S7LUkslOttJPys_P1i8vyiwpSc2LL88vyrZKLC3JyC9axCoaXJZakpOYl6jgmJOaXZx5eGVZZnLGDlZGACvqqVtVAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi6sJzjlNjvAhUHGbkGHaO0BmUQmxMoATAYegQIGBAD
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9 V& ABRIZ V& 2020

Sl Libre de Lad revelacioned de Maris
M%&@%

La ultima vez que fui al supermercado encontré este libro que me llamé la atencion (por
su precio), entonces lo compré y lo lei y jOhhh, sorpresa! Estaban alli, en forma de
ensayos geniales y en medio de reflexiones que afirman la no existencia de la realidad,
esos agresores diminutos, bestiales y salvajes que nos han invadido siempre los “enemigos
invisibles” y entonces, un tanto aturdida y emocionada por esta casualidad, quisiera
compartir las siguientes palabras con las que cierra el libro:

¢Qué puedo hacer, oh creyentes?, pues no me reconozco a mi mismo.

No soy cristiano, ni judio, ni mago, ni musulman.

No soy del Este, ni del Oeste, ni de la tierra, ni del mar.

No soy de la mina de la Naturaleza, ni de los cielos giratorios.

No soy de la tierra, ni del agua, ni del aire, ni del fuego.

No soy del empireo, ni del polvo, ni de la existencia, ni de la entidad.

No soy de India, ni de China, ni de Bulgaria, ni de Grecia.

No soy del reino de Irak, ni del pais de Jurasan.

No soy de este mundo, ni del préximo, ni del Paraiso, ni del Infierno.

No soy de Adan, ni de Eva, ni del Edén, ni de Rizwan.

Mi lugar es el sinlugar, mi sefial es la sinsefial.

No tengo cuerpo ni alma, pues pertenezco al alma del Amado.

He desechado la dualidad, he visto que los dos mundos son uno;

Uno busco, Uno conozco, Uno veo, Uno llamo.

Estoy embriagado con la copa del Amor, los dos mundos han desaparecido de mi vida.
No tengo otra cosa que hacer mas que celebrar, sonreir y divertirme.

Yalal Ad-Din Muhammad Rum
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I Miéreeles 6 de abril de 2022

&l acentecimients de, Annie rnany

Supe de “El acontecimiento” por una poeta mendocina (que me gusta mucho) que lo
menciona cuando le preguntan por el mejor libro leido, asi que cuando lo encontré no dude
en comprarlo y en leerlo -de un tirdn, es inevitable, porque la obra es breve y el estilo es
directo, integro, veraz-. “El acontecimiento” es una “experiencia humana total de la vida y
de la muerte, del tiempo, de la moral y de lo prohibido, de la ley, una experiencia vivida
desde el principio al final a través del cuerpo”, un cuerpo de mujer que se estremece y se
horroriza cuando experimenta lo que no desea y rechaza, pero que ademas, por las maltiples
barreras que le impone la sociedad a la duefia de ese cuerpo, ella vive hechos violentos que
generan un estado de miedo y de perplejidad. A pesar de esto, la protagonista-narradora de
“El acontecimiento” es una corajuda que, aunque relegada a la discriminacion, a la
clandestinidad y a la indiferencia, no se rinde y defiende la libertad sobre su cuerpo, porque
ella es la Gnica que puede decidir y determinar cuél es el momento propicio para que su
cuerpo sea “el lugar de paso para las generaciones futuras”.
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H MO VIOLE
TA ALTERNATIVA MR TICIN LS

7 Lunes 28 de mahze de 2022

Ko dembhra de Chién, de fpa@ﬂ@ M@/l\}tﬁflj,a

Orion es el gigante cazador sin miedo que destruye todos los monstruos que habitan el
mundo, sin embargo, “La sombra de Orion” narra el lado oscuro y frustrado del cazador
cuando llega a las comunas de Medellin, alli lo atrapan las victimas de un pais en guerra:
los desplazados, los marginados, los ejércitos, los muertos, los asesinos, los desaparecidos,
estos ultimos, estan tan perdidos que a mi libro le hacen falta diecisiete paginas de la
seccion “La escombrera” (el lugar donde habitan) y me pregunté ;serd intencional? Y
aunque no, no es asi, el efecto de amargura fue tremendo, me dije “los desaparecidos en mi
tierra desaparecen hasta en mi libro desterrado, mutilado”. En fin, parece que ni el enorme
mapa de la muerte que dibuja Luis Ocord, ni la sonoteca de los ausentes de Mateo
Piedrahita, ni la busqueda angustiosa de Pedro Cadavid el profesor-escritor perturbado, ni el
espiritu guerrero, dulce y esperanzador de Alma, ni td, ni yo con mi torpe lectura ni mucho
menos el Estado herido e incompetente, evitaremos que alguien en algin lugar de
Colombia, no llegue hoy o mafiana a su casa /Y por qué es que desaparece? “Porque no
todos somos iguales/ ¢Y cuando vuelve el desaparecido? /Cada vez que los trae el
pensamiento/ ;COmo se le habla al desaparecido?/Con la emocion apretando por dentro”
(R. Blades).

Nota: Segun las estadisticas consultadas y analizadas por la Unidad de Datos de EL
TIEMPO, desde enero de 1930 hasta junio de 2021, se ha reportado la desaparicion de
162.401 personas en Colombia. De ellas, apenas 45.264 (el 28 %) aparecieron con vida y
8.394 (5 % del total) se reportaron como aparecidas muertas.




https://www.eltiempo.com/datos/desaparecidos-en-colombia-no-hay-rastro-de-dos-de-cada-tres-desde-1930-
623572#:~:text=Seg%C3%BANn%20las%20estad%C3%ADsticas%20consultadas¥%20y,se%20reportaron%20como%20aparec
idas%20muertas.

jueves 17 de marzo de 2022

Tiempo muerto, de Margarita Garcia Robayo

Tiempo muerto narra ese momento en el cual una relacion de pareja estd complicada
(rejodida) y cualquier cosa la perjudica, pero a la vez no pasa nada, porque continla como
“pareja” a pesar de que se miran el uno al otro con total desconocimiento. No obstante,
aunque este es el hecho central de la novela, lo que méas me interesé fue como en ella se
retrata a las familias latinoamericanas arribista (en especial las colombianas) de clase alta,
media alta 0 mas o menos acomodada que viven en Miami, ciudad que por cierto esta
poblada “de nacos, putas y viejos enfermos con sus enfermeras que le soban el camote”, en
este marco, se percibe que los latinos de Miami son lo nacos, es decir, personajes
pretenciosos, vulgares, de mal gusto, con complejo de identidad porque son “marrones”, o
sea tienen el “color de la suciedad y los excrementos, el color de lo podrido, el color de lo
marchito, el color de las personas ordinarias y mediocres”.



https://www.eltiempo.com/datos/desaparecidos-en-colombia-no-hay-rastro-de-dos-de-cada-tres-desde-1930-623572#:~:text=Seg%C3%BAn%20las%20estad%C3%ADsticas%20consultadas%20y,se%20reportaron%20como%20aparecidas%20muertas
https://www.eltiempo.com/datos/desaparecidos-en-colombia-no-hay-rastro-de-dos-de-cada-tres-desde-1930-623572#:~:text=Seg%C3%BAn%20las%20estad%C3%ADsticas%20consultadas%20y,se%20reportaron%20como%20aparecidas%20muertas
https://www.eltiempo.com/datos/desaparecidos-en-colombia-no-hay-rastro-de-dos-de-cada-tres-desde-1930-623572#:~:text=Seg%C3%BAn%20las%20estad%C3%ADsticas%20consultadas%20y,se%20reportaron%20como%20aparecidas%20muertas
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Fotografia de Cromo







:;Sabia usted que una pelicula
puede ser conmovedoramente
contundente o politicamente
incorrecta en el abordaje de algun
tema de una de sus catedras?

La guerra de Troya, un adolescente
francotirador o la comida enlatada
son entre otros, temas donde el
cine pone su mirada y su opinion.

Estimado docente, consulte

por LA MOVIOLA EXPRESS,

un servicio de consultoria
cinematografica tematica

para sus catedras, donde

lo asesoramos en productos
cinematograficos que puedan ser
proyectados en sus clases.

Para mas informacion escriba a;
elmoviolo@gmail.com







de la mirada




